kondil sa 16. roénik medzinarodného lestivalu po-
Spulérnej piesne Bratislavska lyra 1881 a mame te-

da moZnost opit bilancovat. Lyrovym vystiipeniam
tento rok patrili Styri vefery v Dome odborov a po jed-
em v PKO {Vdclav Neckar tu uviedol svoj audiovizudl-
ny program Planetdrium) a na Zimnom S&tadione v Ru-
Jinove. Hlavnd sifaz sa sastredila do, pre Lyru, opéf
‘nového prostredia, do monumentdlnej a architektonicky
qoderne] budovy Domu odborov. Prvé tri vedery boli
sifaZné; odznelo na nich spolu 19 noviniek nadich auto-
fov & priblizne rovnaké mnoZstvo skladieb sutaZiacich
0 vavriny Medzinarodne] lyry. Novinkou (myslim Ze po-
tivnou ), oproti minulym rokom, bola moZnost pre in-
terpretov z nesocialistickych krajin zdcastnit sa na me-
Qzindrodnej sdtaZi. Dal%ia novinka: pesniéky po prvy
1z pdborna porota hodnotila a posudzovala komplexne,
t ] neSlo uZ iba o striktne autorski sitaZ. Festivalové
yefery s moderatorsky sprevadzali vyborny, improvizacie-
schopny Karel Poldk, Elena Galanovd a jej trocha fadna
kolegyiia Jana FoFtovd. Festivalov§ orchester Cs. tele-
vizie striedave viedli Vaclav Zahradnik a Vieroslaw Ma-
tiitk. Predsedom vyberovej komisie i festivalovej po-
oty bol zasliZily wmelec Jiri Malasek, medzinarodnej
dr. Lubomir DorfiXka.

Ceskoslovenska sitak

Pp réznych zvufkach a s:pamiﬂnkach odstartovala do-
mdca, narodna sataZ. Sériu pol tucta piesni prvého ve-
tera otvorila, podla miia, velmi dobra rockova skladba
Vyzuta tvafé (Michalik — Vrba) s vyraznou melodickou
linkou, ,tvrdym" aranzman a Standardnym prejavom
ostravskej rockovej skupiny Citrém. S0listi skupiny Ria-
1y, Alena Kovadova a Koleman Zirik, zaspievali ospan-
livy Vetritiek (antor a text V. PreloZnik}, V krehkej
pesnitke temer folkového charakieru im v8ak za chrb-
tom nezneli folkové Riavy, ale &tyridsatClenny orches-
ter, ktory subtilnosti piesne vela nepridal (vec aranZe-
ra). Navyse sa mi zdalo, Ze A. Kovacova -— moZno
pdvedome, sa pokidda o vyrazovd polohu Mariky Gom-
bitove] (nieCo podobné sa zopakovalo aj u Katky Karo-
tidove]), o nikdy nevyznieva mvldasi sympaticky. Po ne-
:mastr_w—neslanom“ festivalovom prispevku skupiny ¥on-
téna, nasledovala novinka 2z repertodru ,designovo wvy-
novenej” Petry Janii Kolemjdouci {Petiina — RytiF). 18lo
0 miestami trocha faZkopddny rockovy Sansdn (so strhu-
jicim zdverom}), ktory v3ak opét potvrdil skvely hlaso-
vy potencial interpretky. Tvym dlowhym viasiim spieval
Viclav Neckér {]. Neckar — RytiF). Neviem Co dodat
k skladbe okrem toho, Ze sa pdacila publiku (a asi aj
porote]. Miia viak nenadchla ani nevyrazna melddia,
ani poloprazdny text. Relativne rozpacito vyznel pri-
spevok skupiny Combo FH, pieseii Divéi kamen (autor
a text D. Fikejz). Dobre zaranZovana, no podla mia, na
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ziskala Zlait@ Bratislavska
lyru 1981 za vitazsivo v Medzindrodnej sataZi.

Skupina Familie Silly (NDR)

Snimka: Ing. M. Kasanicky

mieste preslapujiica skladba bude vhodna pre singlova
nahravku, aviak %ko sitaznd pleseri na festival sa mi
cely projekt zd4d byt zbytofnym kompromisom (tak zo
strany vyberovej komisie, ako aj samotného Fikejza).
S vybornou piestion v3ak priSla v sadasnosti vo vrchol-
nej lorme spievajica Viera Spinarova s orchestram Ivo
Pavlika. Metedr lasky (ZmoZek - Cort) patri medzi
jednoznafne najlepsie piesne BL '81, nielen v aZ hitovo
zavdanajicej melodickej konstrukeii, v skvelom aranZ-
man, ale predovietkym v interpretdcii samotnej spevac-
ky a vyborného siboru. Pacila sa aj sviZna ,,nadhladov-
ka" Zapéjte mi, tenore (Marat — Pos$tilka), ktord s
perfektnym hereckym aj spevdckym vyrazom predniesla
Nada Urbéankeova. Klasik naZej rockovej scény, skupina
Olympie, nadviazala na svoje lyrové neuspechy u poroty
opét dobrou piesfiou Jasna spriava (Janda — Vrba), kto-
ra sa urcite, tak ako vsetky predchddzajice, stane Zia-
danym platiovym produktom. Z mladych spevacok nasej
pop-scény opit potvrdila perspektivu Miriam Hruskova
v popevku svojho ,titora” Jindficha Brabca (text Zby-
gek Maly) Cim zatina dést. S vuri iba divacky pritazli-
vou piesfiou z pera Petra Spaleného Nemusis se ptat

sa publiku po prvy raz predstavilo dueto bratov Spale-.

nych. Minuloroéna vitazka Marcela Krdlova znovu pre-
svedtila o svojom fantastickom hlasovom potencidli v
piesni Dej nam Zit (Spidra — Borovee). Zda sa mi viak,
Ze autori uviazli prili§ vo velkom klisé, &oho vysledkom
bola konvencna festivalova pieseri, ktord ddvala predo-
vietk¢m Sance vyniknit spevacke. S velmi dobrou pies-
fiou Cas mladat sa predstavila skupina Elam. P4gila sa
publiku a pravdepodobne aj porote, ktora priznala, Ze
Elan v jej hodnoteni obsadil velmi €estné $tvrté miesto.
Pieseli Cirkus Leto Pavla Hammela a Borisa Filana za
posobila velmi prijemnym dojmom. Pesnitka sa tak tro-
chu vymanila z doterajSieho Hammelovho repertodru.
Bolo citit, Ze je skomponovand pre festival, ¢o jej viak
na kvalite neubralo.

Medzindrodna sitaX

Medzindarodna siataZ oditartoval Laészlo Komar z Ma-
darska, krajiny, v ktorej sa to duslova hemZl talentami.
On véak tento fakt nijako nepotvrdil, ba naopak — ne-
moZno sa ubranit pocitu, Ze len na budapeStianske]
Vaczi utca (€1 hocktorej inej}, byva aspon tucet vyraz-
nejsich talentov. Svajiarka Rose Brownova zaspievala
priemernd piesen Du fehlst mir, ktord svojou opocuva-
nostou a sentimentalitou by skor zapadla do ,,penzistic-
kého" repertodru Petra Alexandra. ,Prebornitka® viet-
namskych hitpardad Te Lan Phuong s vynimodnou senzi-
bilitou za sprievodu klavira zaspievala kristalovo jemna
pesnitku, ktord viak bola (tak ako jej interpretka) sKor
akymsi exotickym excesom neZ sitaZnou piesiiou. Starq,
ale velmi dobri rlestenskehu plesen Na ceste so Sar-

A I.VRA 1981

mom a vyrazom sebe vlastnym interpretovala nasa Mar-
cela Laiferova. RakiSanka Ines Reigerova vlastnou pies-
fiou I'm feeling blue zaujala v rdmci prvého vecera
snad najvadimi. V svojich dvadsiatich rokoch je nielen-
Ze schopna napisat perfektnd pieseii, ale { s vyrazem
a prekvapivo zrelym hlasovym timbrom ju aj zaspievaf.
Jednoznacne najlep3ou piesiiou celej sitaZe bola sklad-
ba Gut'Nacht, Amigo vyborne] mladej rockovej skupiny
Silly z NDR. Piesenq bola ufebnicovym prikladom toho,
ako moZno po stranke kompoziénej a aranZérskej vy-
tvorit ozajstny hit, ktory sa vSak aj po niekolkondsob-
nom ,konzumovani® neopodava. Juhoslovansky spevék
Darko Demijan interpretoval piesery Hovorid mi zbo-
hom, ktora je presnym typom juhoslovanskych diskoték,
sumiacich morem a miernym sentimentom rozchodov.
5 pesnitkou Mam ochete na chwileczke zapomnenia sa
predstavila pomerne nezndma Polka Hana Banaszakova
a mohli sme iba lutovat, Ze do Bratislavy miesto nej ne-
prisla nova hviezda naSich severnych susedov, vyni-
kajica Izabela Trojanowska. Skvely hlasovy fond a he-
recky vyraz prezentoval sovietsky host Nazarij Jarem-
d¢uk., To, Ze sa publiku pdcil, dokdzalo aj ocenenie —
Cena divakov. NSR zastupovala dvojica Peter Lndwig a
Anja Lechnerovd, ktori predviedli jednu z kompozicif
svojho koncertného programu, vychddzajiceho z inSpird-
cie vdZnou hudbou. Vaclav Neckai siutfaZil aj v medzi
ndrodnej stfaZi vybornou pesni¢kou Podej mi rukua a
projdem Vaclavak, ktora mala v¥etky predpoklady stat
sa hitom. Zial, tato naozaj dobra pieset v stta#i ,neza-
bodovala®.

Vystiipenie hosti

Bratislavsky Eldn sa v samostatnom bloku prezento-
val tak ako ho poznéme: muzikanti s eldnom zahrali
cast svojho vskutku nadpriemerného repertoaru, ktory
zaujal najmd mlad$iv, alebo menej konvenéni &ast pub-
lika., Josef YLawmfer v pinej miere potvrdil povest doko-
nalého ,showmana“. V priebebu niekolkych mindat si
dokdzal ziskat obecenstvo, ktoré aplaudovalo predovset-
kym jeho pohybovym a hereckym schopnostiam. Sprie-
vodnym siborom bol Golem a do programu funk&ne pri-
spela aj dvojica mimov Unger — Sehestakova. Hviezdou
vedera mala vSak byt aZ diskotékova formaéacia Geombay
Dance Band, kiora na slusnej drovni zreprodukovala
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Neckil, nnsilel Zlatej Bratislavskej lyry 1981,

Snimka: P, Spanko
svoje doterajSie hitparddové aspechy zname 2 platni
a rozhlasu. AvSak -— ni¢ viac. Bulharskd hudobni scénu
u nas viésinou 1ep19ze=nm]u nevelmi vyrazni interpreti
s typicky ,primorskym® sladkastym repertodrom, ktory
u nas vela fan(sikov nema. Camelia Todorovd je viak
uréite vynimkou. Bratislavskému publiku sa predstavila
tromi skladbami svojho moderného repertodru a vdaka
plnokrvnému hlasovému prejavu a dramatickému vyrazu
patrila medzi najvééSie prekvapenia festivalu, VV-sys-
tém zahral tak, ako sme naf zvyknuti -~ teda vyborne.
Kapela ma fantasticky drive, skvelych muzikantov a v
pripade tohto vystupenia aj skvelych hosti, z ktorych
najvadimi zaujal swingujici Kare! Cernoch. Marie Rott-
rova s vybornymi Plameiakmi zaspievala niekolko pies-
ni zo svojho repertedru: Ldsko, vonis destém, To mam
tak rdda a pod. Za nepritomnt Ninu Simoneova z USA
zaskotil stary-dobry Olympic. Okrem minulorotného ly-
rového Osmeho dita, dvoch ukd¥ok z nového programu
Ulice, zahrala skupina niekolko stargch rock and rollov,
Kt@ré zdvihli zo stoliCky i samotného Billy Prestona.

5 velkym ohlasom prijalo bratislavské [najmid mladé}
publikum eficidlnu premiéru nového Zhbirkovho stboru
Limit, ktory je zloZeny z byvalych &lenov Modusu, plus
bubg;tdrlstu Andleja AndraSovana a &erstvého absolventa
hudobnej fakulty V3MU klaviristu Martina Karvaga, Li-
mit interpretoval piesne zndme zo Zbirkovho prvého
samostatného albumu, z ktorych najvacs! ohlas vzbudil
hit Ako obrazok {Zbirka — Peteraj} a Balada o polnfech
vtakoch s lantaslickym textom Kamila Peteraja. Vysti-
penie Hany Zagorovej, Petra Rezka a orchesira Karla
Vagnera bolo skratené, lebo od nasledujiceho d&inku-
juceho, Billy Prestona, sa ofakdval Casovo rozsiahleji{
program. Végnercvci zahrali, Rezek zaspieval o kine
Gloria, Hanka o Beénjaminovi a e3te niekom a isli do
Satni...

Billy Preston bol skutotnou hviezdou tohtoro&ného fes-
tivalu a v Bratislave sa zastavil v ramci svojho eurodp-
skeho turné. Prestona predchadzala ohremnd povest a
to nielen ako byvalého spolupracovnika Beatles, Ray
Charlesa a napokon Rolling Stones, ale i ako vynikaji-
ceho instrumentalistu, skladatela a spevdka. V Bratislave
predstavil &ast programu zloZeného zo skladieb svojich
i spomenutych umelcov. Spolu so skupinou strhol pub-
likum netnavnym eldnom a v neposlednom rade muszi-
kantskymi a muzikdlnymi schopnostami.

V posledny festivalovy veder spievala popredna soviet-
ska spevafka Roza Rymbajevova. V siCasnosti na praz-
skom Barrandove pakrica film, do ktorého treba zdbe-
ry z jej vystipenia, takZe Bratislavska lyra jej prigla
ozaj vhod. Rymbajevovd interpretovala dve velmi dobré
piesne a dokdzala, Ze Alla Pugafevovd nie je ani zda-
leka jedinou vybornou spevackou Sovietskeho zvézu. Vy-
stipenie Jany Kociénovej sa nieslo v duchu jej uZ dav-
nej povesti. Skveld spevacka, vyborne ovlddajica svoj
dravy vokal [Streisandove] Woman in Love spieva, podla
mita, z nagich interpretok nalepiie), ale problémy s pb-
vodnym modernym repertodrom sa jej este stdle nepo-
darilo vyrie§if. Madarskd diskotékova formécia Neoton
patri jednoznaéne medzi Spifku takto orientovanych st-
borov a to nielen u naZich juZnych susedov. V svojich
povodnych skladbéch &asto zneuZiva ,poznatky” ziskané
z tvorby napriklad Boney M, ale to asi neprekéZa, pre-
toZe skupina uZ podpisala kontrakt na nakrdcanie aj
v NSR, kde tato svetozndma Cernodskd skupina pbdsobi.

Na maloktorého interpreta ¢i skupinu sa cakalo viac
nei na ,novy" Modus janka Lehoiského. Jeho vystipenie
patrilo medzi absolitne vrcholy festivalu. Lehotsky pred-
stavil svojichh novych spolupracovnikov a takisto re-
pertodr. Vietko so znatkou najvys$Sej kvality. Na za-
ver vystapenia zaspievala aj Marika Gombitova, ktord
sa sama sprevddzala na klaviri. Zavereény galakoncert

(Pokradovanie na 3. str.)



staceato

Riadite! bratislavského kon-
zervatoria a Séfredaktor néas-
ho ¢&asopisu dr. Zdenko No-
vadek, CSc. bol opit zvoleny
za poslanca Federdlneho zhro-
maZdenia USSR a predsedu kul-
tirneho vyboru Snemovne nd-
rodov.

SPEVOHERNY 'SUBOR
STATNEHO DIVADLA KOSICE
uskutoénil v dioch 25. aprila
aZ 24. mdja t. r. umelecké tur-
né po NSR a Holandsku, kde
uviedol 28 predstaveni Lehéro-
vej operety Paganini.

@ POVODNY CESKY KRIMI-
MUZIKAL ,VRAZDA VO VARIE-
TE ALEBO KAPITAN EXNER
ZASAHUJE" uviedlo v maéaji v
celostatnej premiére Hudobne
divadlo v praZskom Karline.
Libreto na motivy romanu VAac-
lava Erbena ,Efektivne miftva
Zena" napisali Luboi Sterc a
dr. Karel Tu3ek, texty piesni
dr. Hana Cihdkovd. Hudbu
skomponovali  Milan Dvofak.
Novy ¢esky muzikdl hudcbne
nastudoval zasl. umelec Karel
Viach, reZijne Mojmir Wein-
mann, choreografia je dielom
Bedricha Filissegera.

@ SLAVNOSTNY KONCERT
na pocest 60. vyrotia zaloZenia
KSC a wvolieb do zastupitel-
skych orgdnov usporiadali 6.
maja t. r. v Dome CSSP na Her-
lianskej ulici v Bratislave [SU
M. Ruppeldta (Bratislava I} a
LSU Exnarova 16 [Bratislava
iI). V bohatom programe vysti-
pili Ziaci oboch &koOl, ktorych
na klaviri sprevadzali ¢lenovia
ucitel'skych zborov.

@ JUBILEINY KONCERT.
Konzervatorium v Bratislave
usporiadalo 18, méja v koncert-
nej sieni $koly koncert svojho
Komorného orchestra pri pri-
leZitosti 20. vyroc¢ia jeho zalo-
Zenia. Pod vedenim dirigenta,
zasl. u¢itela prof. Jana Pragan-
ta predviedol Komorny orches-
ter 3koly diela G. Ph. Teleman-
na [(Koncert pre dve violy a
slacikovy orchester), ¥F. Coupe-
rina [Pieces en Concert], A. Vi-
valdiho (Concerto grosso a mol,
op. 3, ¢. 8 pre dvoje husiel a
slac¢ikovy orchester], K. Ditters
von Dittersdorfa (Koncertantna
symfénia pre kontrabas a vio-
lu), B. Marting (Serenada ¢.2
pre husle a violu) a L. Janatka
[Suita pre slaéikovy orches-
ter). Spoluidinkovali byvali &le-
novia Komorného orchestra -—
Peter Hamar a Viliam Dobruc-
ky (husle), Jan Cit a Kornel
Klatt( wviola}, Juraj Alexander
{violoncelo] a prof. Pavol Pro-
fan.

@ ZBOROVY KONCERT v
rameci  Ceskoslovenskej hudob-
nej Zatvy 1981 a na pocest 60.

vyrodia zalo?@q}é& KSC usporia-
dali 23. méaja 1381 v koncertnej
sfeni Cs. rozhlasu v Bratislave
Zviiz slovenskych skladatelova
Ceskoslovensky rozhlas. Vysti-
pili na jjom Spevdcky zbor si-
boru Slnietko — UDPMKG Bra-
tislava [zbor. Jozef Svitek, kla-
vir Ivan Zakovit], MieSany zbor
bratislavskéha konzervatoria
(zbor. Dusan Bjll], Ustredny
spevacky zbor madarskych uéi-
telov v CSSR [zbor. Ivan Jan-
da a Vass Lajos -— Budapes$t)
a Spevécky zbor mesta Brati-
slavy (zbor. Ladislav Holasek).
V podani tychto zborov odzne-
li diela ]. Cikkera, 0. Feren-
czyho, M. Novaka, I. Hru3ov-
ského, 1. Zeljenku, A. Zemanov-
ského, F. Sauera, P. Ebena, Z.
Kanaka, M. Kofinka, ]. Tandle-
ra, E. S8zijjarto, J. Sivacka a
]. Hatrika. '

@ SPEVOM K SRDCU — pod
tymto nazvom uskutocnil sa v
diioch 22.—23. méja na Novej
scéne v Batislave slavnostny
spoloény koncert sélistov Stat-

neho divadla operety v Moskve,
Hudobného divadla v praZskom
Karline a spevohry Novej scé-
ny v Bratislave. V koncerte
pripravenom na pocest 60. vy-
rodia zaloZenia KSC vystipil z
moskovskych umelcov nér. um.
RSFSR Z. L. lvanovova, zasl
um. RSFSR V. 1. Maronovova,
V. M. Bogafev, V. V, Mi§le ako
aj ]. P. Vedenejev a S. N. Bru-
cin, # praZskych D. Rosikova,
Vv, Vlikova, K. Blaha a Z. Ma-
joud, z bratislavskych G. Sver-
celovd, M. Schweighoferova, |.
Rozsival, ]. Benedik, L. Mi5-
kovié a E. Manni. Recitoval
glen &inohry NS zasl. um. V.
Miiller, konferovali solisti spe-
vohry 0. Gallova a A, BalaZ
Orchester a zbor NS striedavo
dirigovali M. Homolka, dr. B.
Slezak a zasl. um. Z. Machéa-
tek, spolutdinkoval balet NS.
RéZiu mal zasl. um. B. Kramo-
sil. V programe odzneli ukdZky
z operetného, spevoherného a
muzikalového repertodru tych-
to suborov. )

@ JUBILUJGCI LUDOVIT JAN-
KO. V medzindrodnom roku in-
validov oslavuje [21. jina) nie-
len pitdesiatiny, ale aj 25 ro-
kov pedagogickej ¢innosti uci-
tel bratislavskej LSU na Exna-
rovej ulici Ludovit Jankd. Jeho
fivotnt. pat charakterizuje tvr-
da, obetavd a haZevnatd praca
za stafenych podmienok. - Po
skondeni zdkladného vzdelania
na Ustave nevidiacich v Buda-
pesti navitevoval Hudobno-pe-
dagogické oddelenie pre mld-
deZ s chybami zraku v Prahe,
kde nadobudol aprobaciu ucite-
la huslavej hry. Ako posluchac
tejto ingtitdcie ziskal v roku
1955 na Celoitadtnom festivale
LUT v Prahe u sldcikovych na-
strojov v kateg0rii umeleckych
kol Ii. cenu.

Jankbova pedagogicka ¢&in-
nost spdja sa s Bratislavou, kde
posobil najprv ma Il zdkladne]
hudobnej skole v PetrZalke ako
uditel husli a gitary. Odtial
pregiel na pobogku, neskdr sa-
mostatni LU na Exndrovej uli-
ci. Lasku k hudbe, ktord sa
stala svetlom jeho Zivota, vite-
puje pofetnym Ziakom. Si me-
dzi nimi amatérski hudobnici,
&lenovia roznych stihberov, nav-
stevnici koncertov a dvanasti
z nich si zvolili hudbu za Zivot-
né povolanie. L. Janké ich pri-
pravil na uspeiny vstup na kon-
gervatorium. Mordlnym ocene:
rim jeho pedagogickej aktivity
je aj fakt, Ze jeho 2 Ziaci po-
stapili do nérodného kola sii-
taze L3U a v tomto Skolskom
roku jeden Ziak vybojoval si
postup do Ustredného kola v
sutazi Melodie priatelstva. Na
svojom posobisku je Janko ve-
ddcim predmetovej komisie sla-
tikového oddelenia, &o vyuZiva
na odovzdavanie svojich dlho-
roénych osveddenych pedago-
gickych postupov. Pracuje v
réznych odbornych komisidch,
za Go ziskal nmapr. diplom OURO
za zasluhy o rozvoj zaujmovej
umeleckej dinnosti (1975).

Popri pedagogickej aktivite
venuje sa aj skladbe najmi z
oblasti komornej a inStruktiv-
nej tvorby. O dspechoch v ob-
lasti ‘populdrnej hudby (spolu-
pracuje s textarmi B. Droppom,
M. Semikom, |. Turanom a dal-
§imi) svedd¢i niekolko nahravok
na gramoplatniach firmy Sup-
raphon 1 Opus, desiatky skla-
dieb vo fonotéke bratislavskeé-
he rozhlasu,

Velkt brazdu vyoral L. Jan-
k& aj v oblasti hnutia Zvazu
invalidov.

vodnom vybore a v rade zrakos
vo postihnutych pri OV Zvdzu
invalidov SSR. ZasluZng praca
pre spolupostihnutych spaja sa
s tasopisom Novy Zivot (fest-
né uznanie E. Suchardovej a
strieborny odznak za starostli-
vost o zrakovo postihnutych v
roku 1879). R. 1981 pri prileZi-
tosti autorského vetierku (23,
aprila} odovzdali mu Zlatd me-
dailu Federdlneho vyboru Zvd-
zu invalidov. Jeho obetavi pra-
cu a aktivitu ocenil aj Cesky
svaz invalidov Pamidtnym lis-
tom za Uspesnid a zédsluZnd ¢in-
nost v starostiivosti o nevidia-
cich a slabozrakych a za zé&-
sluhy o rozvej hnutia invali-
dov v CSSR.

HiuZevnatd & obetava prdca
jubilanta a jeho uspechy si za-
sluhujit uznanie a uctu.

(v. Gizik)

Zastava tu viacerg -
vyznamnych funkcii -— v job-

Spevacka sutaz

Mikulasa
Schneidra-Trnavskéeho

(Trnava 13.—18 maja 1981)

V odudevnelom zapoleni za-
znievali prekrasne piesne na
celostdtnej spevdckej sitaZzi M.
Schneidra-Trnavského, ktorej
VI. roénik sa uskutoénil v Tr-
nave pri prileZitosti 60. vyro-
¢ia vzniku KSC a 100. vyrocia
narodenia néarodného , umelca
M. Schneidra-Trnavského.

Jej vypisovatelmi su Cesko-
slovenska umelecka agentira

Slovkoncert, Zvaz slovenskych:

skladatelov, Svaz &eskych skla-
dateld a koncertnich uméleq,
Siovensky a cesky hudobny
fond, Okresny a Mestsky na-
rodny vybor v Trnave, SOV
$ZM, PAFUK, MsDO v Trnave,
pod zaStitou Ministerstva kul-
tary SSR.

Poslanim sitaZe je vyhlada-
vanie a podnecovanie mladych
talentovanych interpretov kon-
certnéhe vokélneho umenia,
propagdcia koncertnej vokalnej
tvorby, ako aj vyber acastni-
kov na domdce prehliadky a
medzindrodné sitaZe. Toto po-
dujatie je zdroven aj sitaZnou
prehliadkou mladych umelcov
koncertného umenia.

Sata¥ md dve kategdrie s
rozdielnymi  sttaZnymi  pod-
mienkami tykajlcich sa poZia-
daviek nérofnosti sttaZného
repertodru a vekového ohrani-
¢enia adéastnikov,

[. kategbria mala dve kold a
siutazZny program pozostaval z
prednesu slovenskych, Ceskych
a4 inonarodnych autorov. Zu-
Castnili sa jej spevdci narodeni
v rokoch 1959-64.

Vojtech Nalezenee, vitaz v [ kategorii.

1I. kategtria mala tri kola a
sttaZiny program bol v nej na-
ro¢nejsi: pozostdval z piesiovej
i opernej tvorby slovenskej,
teskej a inondrodnej. V tejto
kategorii sutaZili spevéci naro-
denf v rokoch 1949-64.

Ogastnikmi tohtorednej sita-
e boli vadsinou posluchdéi hu-
dobnych ucilist — Kkonzervato-
rii a vysokych 3k6l — VEMU,
JAMU a AMU. Na sufaZi sme
viak nepoculi mladych umel-
cov, ktori uZ profesiondlne po-
sobia na hudobnych pracovis-

kdch. %

SataZné vykony hodnotila se-
demfdlenns porota pod predsed-
nictvom  néarodnej umelkyne
prof. Marie KiSonovej-Hubovej
podla vlastngch umeleckych
kritérii. Hodnotila sa kvalita
hlasu, technicka vyspelost, vy-
ber stitaZného repertodru, jeho
zvliddnutie a celkovy umelecky
dojem interpretaénej trovne.

Spevaci, ktori vedeli — v pl-
nej miere uplatnit svoje tech-
nické a vyrazové schopnosti,
prenikniat do obsahu diel, wvy-
stihnif a zdroven s kultarou
timocit skladatelov zamer, re§-
pektujic pritom Stylovost die-
la, =zaradili sa medzi najlep-
dich. Ako to v8ak uZ na sita-
Ziach byva, ¢asto rozhoduji len
desatiny bodov, alebo aj iné
okolnosti a tak sa stava, Ze
mnohi sttaziaci preZivaji roz-
carovanie, na druhej strane pre
inych prindsa vitazstvo, &o je

prvy krok k dspechu na ich
umeleckej drahe.

Vysledky VI. ro¢nika spevac-
kej sitaze Mikuld$a Schneidra-
Trnavského boli vyhldsené na
zaverecnom koncerte vitazov
18. maja:

1. KATEGORIA
I. cena Vojtech NALEZENEC

{barytén), Konzervatdrinm
Praha

Cenu za najlepsiu interpreta-
ciu sovietskeho skladatela zis-
kala Salome EBERLOVA (sop-
rdn), Konzervatorium Praha —
za skladbu , Stradalnaja“ G.
Gavrilina.

Cenun za najlepiu interpreté-
cin drie ziskala Lubica RYBAR-
SKA [sopran), VSMU Bratisla-

va — za arin Manon z opery
Manon Lescant G. Pucciniho.
Po ukonceni zdpolenia méZe-
me konStatovat, Ze VI, roénik
spevackej sitaZe M. Schneidra-
Trnavského  vysoko  prevysil

predchddzajace roéniky, a to
tak po umeleckej stranke, ako
i €o sa poftu afastnikov tyka.
V odusevnelom sitaZnom zapo-
leni bola zjavna vyhborng ume-
lecko-technickéd priprava vo v§-
konoch vatsiny spevdkov. Po-

Nérodns umelkyfia M. KiSonovd-Hubova blahoZela Alene Dvorskej,
vitazke II. kategdrie. Vpravo od nej Jozef Kundldk a Salome Eber-
lovad, nositelia 2. a 3. ceny 1. kategorie.

Snimky: CSTK

Il. cena Ivan OSVAT (tenor),
VSMU Bratislava

I, cena Lenka ZAHUTOVA
(sopran), Konzervatorinm
Praha

II. KATEGORIA

1. cena Alena DVOURSKA (sop-
rdn), absolventka bratislav-
ského konzervatéria, v si-
tasnosti §tipendistka Sloven-
ského hudobného fondu

1I. cena Jozef KUNDLAK (te-
nor), Konzervatdrium Brati-
slava |

IIl. cena Salome EBERLOVA
[sopran), Konzervatorinm
Praha

Okrem toho holi
zvlastne ceny:

Cenu za najlepfiu interpreta:-
cin piesiioevého eyklu stifasného
slovenského skladatela ziskala
Eva PLESNIKOVA (soprdn),
VSMU Bratislava -~ za cyklus
»Jar v ddoli” J. Zimmera.

Cenu za najlepsin interpreta-
ciu piesiiového cyklu siifasného
teskéhg skladatela ziskala Jitka
ZERHAUOVA ( mezzosopran),
JAMU Brno — za cyklus 1. Hur-
nika ,,Sulamit”,

Cenu za najlepsin interpreta-
cin pigsne M. Schneidra-Troav-
ského ziskal Ivan OSVAT (te-
nor), VSMU Bratislava,

ndelené

tuli sme vela zaujimav§ch a
krasnych produkcii, slubnych
nielen pre  buddce Kkoncertné
podia, ale aj neviedné talenty
pre operné divadlo. Tohtoro&né
siutaZ je teda dbkazom toho, Ze
mame vela mladgch talentov,

"~ ktoré sd v dobrych rukiach —

adborne erudovanych a schop-
nych pedagégov podielajiicich
sa na rozvojl a zveladeni nasej
hudobno-vokalnej kultdry. Prvé
dve ceny v kategdrii star$ich,
ktoré =ziskali posluchadi hrati-
slavského  konzervatéria  sG
dobrbu vizitkou pedagogickych
ciest fejto Skoly v oblastispe-
vu. Stdlo by za pozornost vy-
stopovat, kde st korene tuspe-
chov vokalnej pedagogiky na
tejto Skole. SutaZ bola zaroveii
aj dobrou prileZitostou k ove-
reniu si viastnych sil, k uve-
domeniu si urditych nedostat-
kov, ale aj k ziskaniu dal&ich
skisenosti, a to tak pre vitazov
ako aj pre ostatnych undastni-
kov sutaZe.

Vdaka patri vietkym organi-
zdtorom a celému 3tdbu nadSe-
nych organizatnych pracovni-
kov, ktor{ sa podielali na tom-
to krédsmom podujati — jeho
priprave ako aj celom priebe-
hu. Treba eite spomenat, Ze
vietci ucdastnici sitaZe si ucti-
I pamiatku ndrodného umel-
ca M. Schneidra-Trnavského po-
loZenim kvetov na jeho hrob,
navstivili pamiétni izbu v do-
me, kde skladatel #il a praco-
val. TaktieZ zavitali do Domova
slovenskych skladatelov v Dol-
nej Krupej, kde si vypoduli naj-
noviie nahrdavky zo sucasnej
slovenske| piesiiovej tvorby.

~Poesie a hudba snoub{ se ve
zpévu. Od nejdavnejsich dob
byl zpév sladkym soudruhem
prace.” Tieto slova, ktoré napi-
sal Jan Neruda, nech povzbu-
dzuji vietkych tych, o ched
zasvitit svoj Zivot spevu  —
aby spievall vidy s laskou pre
radost seba i nds vietkych.

MAGDA MARTINCEKQVA




K Zivotnému jubileu
Oskara Elscheka

Ak sa hovori o rozkvete slo-
venskej etnomuzikologie, o jej
vynikajucich vysledkoch v ob-
lasti vokélnej ako i instrumen-+
tdlnej, o vysokej teoretickej u-
rovni sadasného folkl6rneho
hnutia, o edi¢nej a organiza-
torskej ¢innosti na tomto poli,
za tym vsetkym by sme mohli
najst vyrazny a casto i rozho-
dujici podiel préace dr. Oskéra
Elseheka, vediceho etnomuzi-
kologického oddelenia Sekcie
hudobnej vedy Umenovedného
tstavu SAV. Jeho pétdesiatiny
st vhodnou prileZitostou k za-
mysleniu sa nad jeho ¢innos-
tou,

Oskéar Elschek sa narodil 16.
juna 1931 v Bratislave. Po u-
konceni strednej Skoly Studo-
val hudobnd vedu a estetiku
na FFUK (1950-54). Absolvoval
diplomovou prdcou Roz3{renie
ténového materidlu v stredove:
ku. Od roku 1954 pracuje v od-
deleni etnomuzikoldgie byvalé-
ho Ustavu hudobnej vedy SAV
Dizertatni pracu mnapisal na
tému Hudobnovedna systemati-
ka a jej &tadijno-vychovné za-
meranie, kandidatsku prdacu na
tému Hudobna veda stcasnosti
— jej systematika a tefria. Je
Slenom vykoného vyboru Me-
dzinarodnej rady pre’ ludovi
hudbu (IFMC)] a predsedom
studijnej skupiny pre systemi-
zdciu a klasifikdciu Tudovej
hudby pri tejto komisii.

Takéto tddaje sa piSu v en-
cyklopedickych heslach a na-
priek tomu, Ze obsahuju vlast-
ne iba fakty, o ¢lovekovi vela
nepovedia. Vieme napriklad, Ze
kaZda disciplina, alebo umelec-
ka oblast, ma svoje autority a
tieto svojim postojom uddvaja
ton. Ich zmysel prerasta vypo-
¢et ich vlastnych bibliografic-
kych titulov, pretoZe pdsobia
na inych ako stimuldtor. Mys-
lim, #e pri pokuse o charak-
teristiku jubilanta by sme ma-
li tato vlastnost vyslovit na pr-
vom mieste.

Jeho druha — rovnakoe vy-
znamnd vlastnost sa vztahuje
na koncepciu prédce. UZ prva
stadia, ktord publikoval so svo-
jou manZelkou Alicou Elsche-
kovou v roku 1856 naznacuje
celostny pohlad na slovenski
Ifudova piesesi a ludovid hud-
bu. Toto nasmerovanie k ce-
lostnému skumaniu javov sa
potom prejavilo v desiatkach
5tadii a vyvrcholilo rozsiahlou
kandiddtskou prdcou venova-
nou systematike hudobne] ve-
dy. Tato 3irokd orientdcia a hl-
hoké znalosti v rdéznych oblas-
tiach muzikolégie sa v3ak ne-
uplatiiuji iba vo vyskume, ale
vo vietkych oblastiach jeho
tinnosti, v celom Zivotnom S3ty-
le.

Tieto dve charakteristiky ju-
bilanta hovoria o jeho etike a
odbornosti vyustiacej do obdl-
vuhodnej aktivity prejavujticej
sa v ramci $tyroch okruhov pd-
sobnosti.

Organizator
Zakladnou poZiadavkou kla-

denou na kaZdého etnomuziko-
loga je nadvédzovanie Kkontak-
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(Dokonéenie z 1. str.) L§ra mladjch

tov a organizatné schopnosti.
Bez nich sa nedd uskutoénit
Zladny vyskum, Vieme, Ze ak
sa nevytvor! priazniva atmosfé-
ra, ludia sa s neznamymi o0so-
bami len velmi tfaZko pustaja
do rozhovoru. Pri speve je vy-
tvorenie vhodnej atmosféry este
potrebnejsie, pretoZe tu ide o
ovela intimnejsi prejav. El-
schek m4 schopnost takato at-
mosféru vytvarat. Dokazal to
vysledkami prace na nespodet-
nych vyskumoch v teréne, ale
aj pri organizovani viacerych
domécich i zahrani¢nych podu-
jati. -

Patri k skupine zakladatelov
folklérnych festivalov na  Slo-
vensku nielen ako spolutvorca
programov, ale aj ako ich or-
ganizdtor. Vari najvyznamnejsi
zo vietkych festivalov ludovej
hudby v doteraj$ej ich historii,
ktor§ sa uskutoénil v Ziline
(1960], pripravoval odborne i
organizaéne. Ako organizator
sa vyznamenal pri usporaddiva-
ni etnomuzikologick¢ch semi-
narov, ktoré nielenZe zvySovali
latku drovne prace domécich
badatelov, ale zdrovern vzbudzo-
vali respekt aj u zahrani¢nych
ucastnikov.

Pedagog

DiZkou posobenia v pomere k
ostatnym nemoZno tato Elsche-
kovu ¢innost povaZovat za nie-
¢o mimoriadne. Niekedy v3ak aj
ctasovo kratSie obdobie podsobe-
nia znamena vela. MoZno sa v
pripade pedagogického pOsobe-
nai 0. Elscheka na Katedre
hudobnej .vedy FFUK nedg ho-
vorit o dominante, ale pre mno-
hych jeho posluchddov zname-
nalo cennd orientdciu v muzi-
kologickej praci. Okrem odbor-
nej rozhladenosti, schopnosti
kontaktovat sa s inymi, vie aj
zloZité myslienky vyjadrit jed-
noducho a to vietko ho k pe-
dagogickej praci priam predur-
¢uje. Jeho byvali posluchédcisa
pri  rozhovoroch nevystatuja
faktami, ktoré im prednasal,
ale hovoria o moZnostiach rie-
Senia problémov. Vedel ich
nadchnit pre prdcu a ukézat
jej zmysel. MoZno iba lutovat,
Ze sa doteraz nenasli moZnos-
ti, ktoré by tieto schopnosti ju-
bilanta dovolili lepsie vyuZit k
prospechu na3ej kultary,

Editor

Vo vedeckej prdci sa dasto
stdva, Ze pri vydavani stadii z
niektorého vedného odboru re-
dakéné prace robi prisluiny
3pecialista. Z <¢innosti Q. El-
scheka v tejto stivislosti chcem
spomenit pocetné spracovania
a publikovania zbornikov z roz-
nych konferencii a seminérov
a redakéné spracovanie slav-
nej zbierky ludovych piesni B.
Bart6ka. Okrem toho v3ak ne-
moZno obist ani vplyv na for-
movanie odbornej orientdcie v
hudobnych periodikdch. Nastao-
loval v nich Zivé a zdvaZné
otdzky a pri ich spracovavani
dokazal nadviazat kontakty s
takymi vyznamnymi oscbnosta-
mi ako st Z. Koddaly, P. Des-
sau, W. Lutoslawski, H. Gorec-

zakoné¢il rozpafitym vystipenim Vaclav Neckar s tak-

tieZ ,,vynovenou" skupinou Bacily.

Boetickd lyra

Poeticka lyra absolvovala, a to nanajvys tspesne, svoj
druhy ro¢nik. Prebehla v podvedernych a veernych ho-
dinach (v dnoch 20—22. méja) v Malej sdle Domu od-
borov. Z troch veferov sa zdal najprinosnejsim a asi aj
najpritaZlivej3im hned avodny, na ktorom vystupili bra-
tislavské folkové zdruZenie Slnovrat, moravskd folkova
formdcia AG Flek, po prvy raz sa ,na Zive" predstavil
Radosinskeho najvného divadla. Zaujimavy

orchester

Takto orientovany rockovy festival bol v ﬁ)odstate v

ki, L.:Nono, E. Denisov, D. Ka-

balevskij a i. V tejto editorskej

" prdaci doslahol vysledky, ktoré

mozno radit k najvyznamnej-
§im prispevkom k formovaniu
muzikologického vyskumu . na
Slovensku v povojnovom ohdo-
bi.

Vedec

O vedeckej praci hovorim na-
koniec, hoci je nesporné, Ze je
najvyznamnejsia, pretoZe Oskdr
Elschek je v prvam rade etno-
muzikolog. Vysledky jeho pra-
ce vo vSetkych ostatnych ob-
lastiach ¢innosti vychddzaji z
toho, ¢o dosiahol v tejto disci-
pline.

Byt dnes etnomuzikologom
znameng byt otvoreny a pri-

stupny vofi najrozli¢nejsim im-

pulzom. V Elschekovom pripa-
de ss8 to tematicky odrédZa v
obhdivuhodnej  8Sirke aktivity.
Siaha od Yudovej piesne, né-
strojov a inStrumentdlnej hud-
by (ku ktorym stdle €erpa im-
pulzy pri rozsiahlych terénnych
vyskumoch) cez eleklroakusti-
ku, hudobnt histériu, pedago-
giku, k stdle SirS8im oblastiam
zdujmov, az k formulovaniu sys-
tematiky hudobnej vedy. Bib-
liografia, ktora tdto aktivitu
sprevadza, prevySuje rozsah

Snimka: T. Szahd

tohto prispevku a preto na
ilustrdaciu iba heslovite spome-
niem spracované tematické ob-
lasti: pojem folkléru (1959),
uvod do §tudia slovenskej lu-
dovej hudby (1962), eurbpsky
viachlas (1963), variacie v lu-
dovej hudbe 18. stor. (1965),
oponicka zbierka [1966), ludo-
vé nastroje (1968), ich typolo-
gla (1869), systematika (1973),
hudobné néastroje z réznych
hladisk - — pedagogiky, histo-
rie, praxe (1974), filmova do-
kumentdcia  [1975), elektro-
akustika [1975), klasifikdcia lu-
dovej piesne (1976); k posled-
nym patri préaca o slovenskej
fudovej hudbe, ktoru vydal mi-
nulého roku spolu s manZelkou
a rozsiahla monografia o slo-
venskych ludovych néstrojoch,
zadand do tlate v Lipsku. Tato
Elschekova ozaj irokda zdujmo-
vd oblast a na pétdesiatnika
obdivuhodné kvantum vykona-
nej prace ho prdvom klasifiku-
ji medzi naSich najvyznamnej-
§ich muzikolégov a oprévnene
vzbudzuju nas reSpekt a uctu.

IVAN MACAK

Piestanské koncerty
Slovenskej filharmonie

Existuje cely rad skladatelov,
ktorych dielo sice jednoznaine
kladne hodnotime, neo zdroven
ho akosi obchadzame. E3te
3(astie, Ze je tu kalendér, kto-
ry z ¢asu na ¢as naliehavo pri-
pomenie meno niektorého z u-
vedenej kategorie tvorcov. Vie-
dy sa pre jubilujiceho skla-
datela trochu pootvoria dvere
koncertnych séal. Najnovsie sme
si takto spomenuli na Georga
Philippa Telemanna, ktorého
trojsté vyrocie narodenia pri-
padad na tento rok. V nalom
abonentnom cykle koncertov
zaznelo jeho dielo dva razy.
O Sondte pre triibku a slaciko-
vy orchester D dur v predve-
deni SKO so sdlistom A. Ber-
pardom sme u% pisali [(HZ
1981, 7). Dal3i Telemannov
opus, Konecert pre flautu, hus-
le, violontelo, slatikovy or-
chester a continue A dur, bol
uvedeny na 5. abonentnom kon-
certe SF (27. IIL.), kedy sme
za dirigentskym pultom or-
chestra SF mohli privitat na-
rodného umelca Ladislava Slo-

' vaka, Solové party predniesli

Vojtech Samec, Josef Skofepa
a FrantiSek Tannenberger. Sla-
¢ikovy orchester SF hral Te-
lemanna s chutou a ststredene.
Vo ' vyslednom dojme sa v3ak
prejavila mensia skisenost en-
semblu s interpretdciou komor-
nych diel, najmd v porovinani
so Epecializovanymi sibormi. U
Telemanna sa uZ velmi zretel-
ne prejavuji ohlasy nastupuji-
ceho franctzskeho rokoka, =z
ktorého vzisiel v hudbe galant-
ny styl. Preto znaénu Cast jeho
tvorby charakterizuje Iahkost,
ibeznost (pejorativne zafarbe-
nie dostalo toto slovo az v prie-
behu 19. storodia], svietivost a
hravost. S touto skutoénostou
sivisia aj urcéité interpretatné
poZiadavky. Zo sélistov najviac
vystihol ducha Telemannovej
hudby flautista Vojtech Samec.

V Beethovenovom 1. Koncer-
te pre klavir a orchester C dur,
op. 15, predstavil sa sovietsky
klavirista Alexej Nasedkin. Pr-
vé, ¢o zaujme na Nasedkinovi,
je jeho neobyCajnd ténova kul-
tura. V tomto ohlade dosahu-
je také vysoké parametre, ie
spoiatku vyvolal v Pieitanoch
pochybnosti, & klavir v sale
nebol vymeneny za kvalitnejsi.
Beethovena interpretoval v in-
tencidch ¢istého klasicizmu po-
kial ide o tempd, pedalizéciu,
frazovanie a tvorenie t6nu.
Hral ho v8ak s poetickym vy-
razom, ktory bol akoby nasle-
peny romantickym prejavom.
Napriek tomu vietko zostavalo
vo velmi prijatelnej polohe a vy-
znievalo s naprostou samozrej-
mostou. Dirigent respektoval so-
listovu koncepciu a orchester
viedol tak, aby v maximélne]
miere podporil jeho umelecké
poZiadavky.

Do druhej polovice koncertu
bola zaradenda 9. symfénia
e mol, op. 95, ,Z nového sveta“
od A. Dvoiaka. Slovdkovo na-
tudovanie tohto rozsiahleho
diela vyznelo velmi precizne v
detailoch i celku. Prikladn4 bo-
la diferencovand préca s jed-
notlivymi néstrojovymi skupina-
mi. V Largu zvlast zaujala dy-
chova sekcia bohatym dynamic-
kym odtiefjovanim a vyrovna-
nostou. Dirigent kladal vysoké
naroky na orchester, ktory vo

Filan}

Medzinarodna sufaZ

velkej miere dokdazal realizo-
vat jeho vybriseni predstavu o
dokonalej technickej a zvuko-
vej interpertacii tejto vdacnej,
ale narocnej skladby.

LR R

Svédsky dirigent Kurt Lewin,
ktory hostoval so Statnym ko-
mornym orchestrom Zilina na
zaverenom koncerte abonent-
ného cyklu SF (22. V.], uvie-
dol sa ako skutotny vyslanec
hudobnej kultdry svoje] kraji-
ny. V jeho starostlivom naStu-
dovani odzneli dve skladby
Svédskych autorov. Prva z nich,
Lyricka fantazia® pre maly or-
chester, op. 54, od Larsa-Erika
Larssona (1908), je zdrZanlivd
kompozicia, ktord svojou za-
duméivostou evokuje svet se-
verskych sdg. Nie viak v epic-
kom zmysle. Klud, pokoj a jem-
nost, vyzarujiuce z tejto sklad-
by st skor prizvanim k medi-
tacii o wveciach nadcasovych.
Pre dosiahnutie umeleckého -
tinku zvolil autor jednoducheé
— alebo aspoji zdanlive jedno-
duché -— vyrazové prostriedky,
ktorymi dokaZe udrZat pozor-
nost posluchdda podas celej
skladby.

Z rozsiahleho diela druhého
Svédskeho skladatela Kurta At-
terberga (1887) zaznela Sui-
ta pre husle, violu a slatiky.
Do osobitého rukopisu preta-
veny seversky kolorit, ktory je
zretelny v melodike { v rytmic-
kej zloZke, ozvlastiuje Atter-
bergovu hudbu a robf ju zauji-
mavou. Sélové party Suily pred-
niesli Andrea Sestidkova a Zol-
tan Balaf. Obaja sOlisti zvlad-
li svoju ulohu na solidnej -
rovni.

Menej vydarenym cislom ve-
¢era bol Mozartov Koncert pre
klavir a orchester C dur, KV
415, Svédska klaviristka Esther
Bodinovd, ktord vystupila ako
sblistka, nesplnila celkom ofa-
kdvania. Hoci tento koncert nie
je technicky prili§ narofny, vy-
zaduje, ak ma vyzniet v plnom
lesku, velmi zdatného sblistu.
Vo vykone Bodinovej rusivo po-
sobili opatrné tempé krajmwych
¢asti, chybala aj prepotrebna
iskra, ktorda by vedela strhnat
posluchaca. Ani orchestrdiny
sprievod nemoZno v tomto pri-
pade pochvdlit. Bol taZkopad-
ny, tvrdy, zemity, vyslovene ne-

mozartovsky.
Tvorba J. S. Bacha bola za-
stapena jeho 5. brandenbur-

skym Kkoncertom D dur, BWV
1050, pre prieénu flantu, husle
a tembalo. V tlohe s6listov sa
predstavili Jan Figura mlk,
FrantiSek Figura a Giedre Luk-
Saite-Mrazkova. Cembalistka G.
Luk8aite-Mrazkova je v nasich
pomeroch nezndma (v progra-
movom bulletine nebolo uve-
dené ani jej plné meno!). O to
viac prekvapila svojim vyko-
nom, ktorym znaéne prevySova-
la ostatnych sOlistov. lde o vy-
nikajicu instrumentalistku s
dokonalou virtudéznou techni-
kou a zrelym Stylovym citenim.
Jej dominantné postavenie ne-
narusilo rovnovahu komorného
ensemblu, pretoZe . S. Bach
prisidil v 5. brandenburskom
koncerte najdoleZitej$ie miesto
zo sOlovych néstrojov préave
¢embalu. Z tohto hladiska vel-
kou mierou prispela ku kvalit-
nej realizacii uvddzanej sklad-
by. KORNEL DUFFEK

3. Pavol Hammel — Cirkus Leto (Pavol Hammel — Boris

1. Familie Silly (NDR) — Gut’'Nacht, Amigo
2, Darko Domijan (]Juhoslavia) ——~ Hovoris mi zbchom

minulosti pre Bratislavu dplne nezndmym pojmom. Dra-

maturgovi a reZisérovi programu Ladislavovi Snopkovi

Zvlastne ceny

sa podarilo vytvorit skveld hudobnt akciu mladych, hod-

program v duchu ,retro“ uviedla &lenka praZského di-

vadla Semafor Jitka Molaveova a na zdver vystipila

skupina Belo nas jedendst, ktord predstavovali Milan

Lasica, Jalius Satinsky a Jaroslav Filip. Druhy a tretf

podveler v svojej prvej fasti prezentoval pasma recito-

vanej a spievanej slovenskej poézie Obrazéreii a Brati-
zaspievala zndma brechtovska
3ansoniérka Gizela May z NDR, no a nechybala ani na-
sa bezkonkuren¢éna jednotka Hana Hegerova.

slava — laska moja.. .,

VYSLEDKY BL 1881
Ceskoslovenskd sufaZ

1. Vaclav Neckdai — Tvym dlouhym vlasiim (Jan Nec- 1
kar — Zdenék Rytir)

2. Véra Spinarovde — Meteor lis
dimir Cort)

taciu

kajiicu interpretédcin

3. Marcela Laiferova (CSSR) — Na ceste

ni nasledovania. Od poobediiajsich hodin a# do nesko- ‘- OPUS: To-Lan-Phuong (VSR) — Za interpretacin

rej noci na Zimnom S5tadidéne v RuZinove znela rockové 2. Supraphon: Petra Janii — Za interpretécin

hudba. Vystipila vyborna bratislavski skupina YPS, s6- 3. Panton: Daniel Fikejz — Za narofni tvorbu a vyni-
lovo Rudolf Da$ek, vynikajici Andrst-Lipa Blues Band, -
nemenej lepsi DeZo Ursiny so skupinou Buréiak, vycho- } i - : .
donemecké sibory Puhdys a Re]fJorms, Marian \).’(arga %S0V SZM: Nazorl) Jaremiuk {Z55R) Za. intornre
s LuboSom Andritom, skupina ETC s Vladimirom Misi-

kom a na zaver madarska formacia Piramis. 5. COV SZM: Eldn — Za interpretaciu

6. Populdr: Ines Reigerova (Rakiske) — Za interpre-
tacin

7. Siovkoncert: Vaclav Neckai — Cena divdkov

8. Slovkoncert: Véra Spinarova — Cena divdkov

9. Slovkoneert: Nazarij Jaremiénk — Cena divakov

0. Narodny vybor hlavného mesta SSR Bratislavy: La-

zaro Maresma (Kuba) — Za interpretaciu.

Ky (Jifi ZmoZek — Vla-

RICHARD MULLER



14. a 15. V. 1981

Podas zdjazdu orchestra Slo-
venskej filharménie do Juhosla-
vie dostal v ramci jej abonent-
nych koncertov prileZitost Sym-
fonicky orchester Cs. rozhla-
su v Bratislave na tele s Bys-
trikom Refuchom. Navitevnost
na poslednych koncertoch SF
zardZajico nizka, bola na tom-
to podujati este niZ§ia. Zial,
SOCR si pri vietkych svojich
tspechoch es$te nedokézal zis-
kat na domacej pdde stdle di-
vacke zdzemie.

ReXucha je skor intelektual-
sky, neZ muzikantsky plnokrv-
ny typ dirigenta. Rozvaha sa
viak u neho nestotoZjjuje s aka-
demizmom, s absenciou dravos-
ti. Skor je striedmejsi v lyrike,
amplitidy jeho frdz neprete-
kaji  patosom, jeho prejav
vitimi inklinuje k vyvédZenosti,
k napnutej zdrZanlivosti, Zna-
menite sa vyrovnal s proble-
matikou  koncepcie krat3ich
ploch zindtrumentovane] Malej
suity s passacagliou op. 3 od
néirodného umelca E. Suchoiia.
Dominovala v nej muZna lyri-
ka, napnutd tetiva gradacii, d-
ginng klenba v#&3ich oblikov,
zretelnost vedenia tematického
materidlu v jednotlivgch nastro-
jovych skupinach.

Populdrna 4. symfénia f mol,
op. 36 P. 1. Cajkovského za-
fixovala sa v naSom vedomi z
viacerych interpretacii v is{ych
koncep&nych proporcidch. Re-
Zucha nezvolil si cestu lah3ie-
ho odporu. V snahe zbavit die-
lo interpretadnych nédnosov a
zauZivanych klisé, sa pri re-
produkcii diela akoby zamer-
ne vyhybal tradicii. Je to ¢&rta,
ktord imponuje a Ziada si uzna-
nie. Pravda, pokial by bola pod-
loZeng origindlnou a uéinnou
koncepciou a znamenitym vy-
pracovanim orchestra, V usilf
po osobitosti zostal dirigent
pribliZne na polceste. Nestaval
na prikrych kontrastech, nevy-
tvdral priestor pre volny prie-
tok citov. Pokial nechal orches-
ter spievat, bol plasticky, ale
vo vyraze pomerne zdrZanlivy.
Sistredoval sa (napr. v Il &as-
ti Andantiho in modo di can-
zone) aj v gestach na vedicu
melddiu. V pizzicatovej 3. Casti
ReZucha zamerne ' nezdOrazio-
val taZké doby, uspokojil sa
s menej pregnantnym zvukom,
¢oho rubom bola mensia zvu-
kova Cistota a pre posluchéda
v koneénom dosledku dojem
slab%ej zaangaZovanosti hracov.
Celkové zvukovo-technické vy-
pracovanie orchestra dosahova-
lo isty Standard, ktory v3ak bol
nizsi, neZ na aky sme zvyknutf
u SF. Aj zavereiné findle
{Allegro con fuoco) po drama-
ticko-patetickom uvode nemalo
,odpich" a odznelo aZ na codu
v pomalom tempe.

Sovietsky cCelista Igor Gavrys
s velkou davkou technickejsu-
verenity a zmyslu pre medi-
tativne polohy vyrazu stvarnil
s6lovy part Sostakovitovho 2.
violon&elového koncertu. 1 ked
v $iroko rozospievanych lyric-
kych tGsekoch mal jeho prednes
uréité rezervy, uputal krasou
tonu, bohatou diferencovanos-
fou a zretelnym formovanim
odtienkov  vyrazu. Opitovné
presved¢il o prednostiach a
kladoch sovietskej violoncelo-
vej Skoly, ktord neddva svojim
odchovancom iba silné technic-
¥é a kvalitné t6nové zazemie,
a#le baziruje na dosiahnut! &o
najdir§ieho vyrazového G€inku
— bohatou diferenciaciou ténu,
pregnantnym zddraziovanim
frdzovania a predov3etkym in-
tenzivnym emocionalnym pono-
rom do reprodukovaného die-
la. To, &o moZno postihnit u-
meleckou rozvahou a manuél-
nymi schopnostami (virtuozi-
tou), zvladol Gavry$ perfektne.
Do Sostakoviéa viak vloZil aj
vyraznG tvorivd zaangaZova-
nost, len mensia Zivotna skise-
nost mu zabranila k plnému
pochopeniu a zvyrazneniu filo-
zofie Sostakovitovej hudby. Di-
rigentov vykon pri formovani
pléch bol tdcetyhodny, sihra so
sblistom pruZna a nanajvys pri-
spOdsobend, intenzita orchestral-
neho sprievodu zvukovo prime-
rana.

ke

21. a 22. V. 1981

Nédrodny umelec Ladislav Slo-
vk vystipil na domacom po6-
diu naposledy vo funkcii Zéf-
dirigenta Slovenskej filharmoé-
nie. Uviedol program, s kto-
rym sa potom Slovenskéa filhar-
moénia prezentovala aj na PraZ-
skej jari. NaStudovanie i celko-
va aroveny programu mali
reprezentativou exportna 1ro-
vell. Dramaturgia podujatia, ve-
novaného oslave 60. vyrodia
KSC, vychadzala z tvorby 20.
storofia. Uvodné Varidcie na
slovenski ludovi piesesi od né-
rodného umelca ]. Cikkera (u-
vedené pri prileZitosti nastdva-
jucich sedemdesiatin autora)
dokumentovali nevSedné tvori-
vé schopnosti autora, dirigenta
i orchestra. Slovdkova koncep-
cia zohladiiovala spevnost, nd-
ladovi nosnost a rustikalny
charakter diela. Jednotlivé va-
rigcie boli - vyrazovo 1 dyna-

micky " zretelne ‘oddiferencova- '

né, pestrost orchestralnej pale-
ty cizelérsky podtiarknutd. Rad
krasnych nastrojovych s6l,
skrytd emocionalita vyrazu vo
frazach i v $ir§ich plochach sa
spolupodielali na vyrazovo bo-
hatom a technicky suverénnom
zvladnuti Cikkerovej partitary.

Cely program mal punc slav-
nostnosti a demon3troval zna-
menity kontakt, ktory sa po-
¢as dvadsatroéného Slovédkovho
Séfovania vytvoril medzi nim a
prvym slovenskym symfonic-
kym telesom. Dirigent dosiahol
najpresvedéivej§ich poldh v
V. symfdnii d mol, op. 47 D.
Sostakovita. Slovdk tu skvele
rozvinul najtypickejsie  &rty
svojho dirigentského rukopisu
a majstrovstva: 3irokodychy
dramatizmus, skvelé napitie ob-

Snimka: CSTK

likov, budovanie symionického
toku v acinnych kontrastoch na
podklade jedineC¢ného vypraco-
vania partitary. Dokdzal strh-
nat orchester k maximalne
koncentrovanému, doslova vir-
tudznemu, ale sufasne aj Iud-
sky i umelecky hlboko presved-
¢ivému vykonu. Obdivovali sme
krdsu néastrojovych néstupov v
scherzoznej II. &asti, vyrazovi
naliehavost a stufasne jedinec-
ny meditativny klud, vyrovna-
nost a nadhlad poznafeny Zi-
votnou skusenosfou v hibavej
3. tasti. Slovak sa op#tovne u-
viedol ako skyely architekto-
nik $irokyeh pléch. Rustikdlna
robustnost, ktord.v jého nedav-
nom prejave dﬂmmovala. ustii-
pila rozvdZne formaovanému a
tvorivému pristupu. 'Zohladiio-
val a vychutnaval krasu detai-
lu a sadasne nestrdacal zo zre-
tela monumentdlne pochopeni
girokd plochu .

Uroven podujatia posilnilo af
hostovanie sovietskej huslistky
Liany Isakadzeovej, kiora s je-
dinenym citov§m ponorom,
skvelou virtu6znou istotou a na
ich zéklade i jedinefnym tvo-

rivgm vkladom zvladla soOlovy
part Koncert pre husle a or-
chester d mol, op. 47 Jeana Si-
belia. Malokedy potut spievat
husle tak krasne, vriicne a pri-
tom prirodzene, bez akéhokol-
vek ndznaku falo3ného pétosu,
mdlokedy doka%e huslista tak
isto, ¢isto a suverénne zvlad-
nut uskalia virtubznej techni-
ky, ako to bolo v pripade pred-
nesu L. Isakadzeovej, ktorej vy-
kon v tomto koncerte budeme
iste v budicnosti pokladat za
vychodisko pre porovndvanie.

v. CGIZIK

Hovorime so skladatelom

o vés viedlo k takému pohfadu spii?

— Chcel som sa trochu ,,odosobnit” od pred-
chadzajicich deviatich symfonii, ktoré som na-
pisal pre velky orchester. Chcel som sa pri-
nitit k tomu, aby som vystac¢il s mensimi moZ-
nostami reprodukéného aparatu, vratit sa k to-
mu typu tvorby, ktory u miia predstavuje Con-
certo grosso, Concertino pre dva klaviry a
slatikovy orchester a pod. Chcel som sa
uskromnif aj vo vyraze, aj v ucinnosti orches-
trdlneho zvuku, 9. symfénia bola zvukovo hy-
rivda. Vyplyvalo to z jej programového zame-
rania — bola venovana Slovenskému nédrodné-

' mu povstaniu,

Aky ,programovy” zdklad ma toto oproste-
nie v¥razu vo vafej 10. symfonii?

— Chcel som pripomeniit jestvovanie uréi-
tych zakladnych filozofickych otdzok, s ktory-
mi by sa ¢lovek mal vysporiadat: prefo som
tu, skadial som prisiel, kam idem, kam kra-
am... Ide mi o navrat k prirode, Pravda, ak
hovorim ,ndvrat k prirode”, nemam tym na
mysli hudobny tvar témy ,priroda“, ako ho
sformulovali romantici — lyricky, snivy. O pri-
rode moZno hovorit aj v atondlnom hudobnom
tvare, v dodekafonickom systéme, spOsobom,
ktory ma kon3truovany zaklad.

Kompozitné techniky sa rodili spravidla ruka
v ruke s urtitou vyraxovou polohou, s urtitfm
lilozoficko-estetickym programom. Tak vznika-
li rozne vyznamové kli¥é: kompozi&né tech-
niky, spojené s raciondlnymi postupmi, sa
xvitia spdjaji s vecn§m charakierom hudby
(necklasicistické postupy), alebo s hudbou, kto-
rd sa usiluje o psychologizujici, hlbinny . ;ponor
{dodekafonia, serislna technika) a .pod. 'a na .

Janom Zimmerom

F7 PROSTOT
K FILOZOFICKE
HLBKE

Stidruh profesor, méZem vas poZiadaf o krat-
ku charakteristiku vasej tvorby posledného ab-
dobia?

— V posledne] dobre som sa venoval komor-
nej tvm be. Pisal bom ndjma pre klavir . Bezpro-
sonédtu. Obe diela sa viak 5v0jou harmomckou
koncepciou a formovou Struktirou velmi liia.
V 5. sondte pouZivam §truktiru nonovgch akor-
dov, ktoré predstavuji stizvuk radu deviatich
ténov. Tento rad je vybudovany striedanim
zvicsenej kvarty a malej sekundy, medzi 8. a
9. tbnom radu je interval gistej kvinty. Tieto
akordy si zdkladom harmonického i melodic-
kého materidlu celej skladby. 5. sonata je
jednotastovd, no v podstate si to bezprostred-
ne za sebou nasledujice tri casti. 6. klavirna
sonéta je tieZ jednodastovd, no ma tri vnitor-
ne ucelené useky: introdukciu, passacagliu a
figu. KaZdej z tychto klasickych kontrapunk-
tickych foriem som . pririekol uréitd dlohu v
ramci organizmu sondtovej formy: introdukcia
tvori jej expoziciu, passacaglia je jej preve-
denfm (s to vlastne varidcie na tri témy
expozicie) a napokon zaveretng dvojita fuga
predstavuje reprizu. Harmonickd a melodickd
Struktdara tejto sondty méa skOr modalny cha-
rakter. PouZivam tu kombindcie tetrachordov
rdznych modov.

Toto zdéraziiovanie klasickych formovych
postupov pripomina estetikn skladatelsk§ch
osobnosti, ktoré rozvijali ideal tzv. absoliinej
hudby — hudby, usilujicej o abstraktngé, resl-
nyni Zivotom nepodmieneni krasu, ktora pra-
menila iba z hudobnéhn mnienélu a jeho vni-
turnych zékonitasti

»

m« Ide 0 odvekv problem hudby, ktory sa
zjednoduqene pertraktuje .ako  rozpor medzi

dbsolutnoit a’ programovou hudbou. Tento roz-
por je dielom teoretickej fikcie, a nie tvorivej
praxe. Poznate skladbu, na ktorej zrode by sa
dokédzatelne nepodiefala aj mimohudobnd
inSpirdcia — to by bol totiZ idedlny pripad
absoldtnej hudby, alebo na druhej strane sklad-
bu programovéfo charakteru, pri ktorej pisani
by skladatel okrem mimohudobnych podnetov
nesledoval aj vnitornd zdkonitost pouZitého
hudobného materidlu? V kaZdej skladbe je viac
alebo menej zastipeny jeden i druhy prvok:
inspirdcia mimohudobnymi podnetmi rovnako
ako usilie postrehnit vlastnosti zvoleného hu-
dobného materidlu tak, aby vysledok posobil
logicky po myslienkovej i formovej stranke.
Napriklad, pri pisani piesiiovych cyklov som
¢asto inSpirovany textom. Neviem, &i piesiio-
vi tvorbu mdZeme povaZovat za programovi
alebo absolitnu hudbu. Osobne si myslim, Ze
je to skbr typ programovej hudby, pretoZe
pri vybavovani obrazov, podmienenych textom,
je ovplyvneny aj hudobny obraz. Na druhej

_strane, hudobné myslenie skladatela nie je pri

pisani piesiiového tvaru bez zvyiku ovplyvnené
basnickym textom. Uréite je tu velka Cast ry-
dzo hudobnej in3piracie. Iné je to pri pisani
orchestralnych diel. Pred dvoma rokmi som na-
pisal 10. symféniu pre komorny orchester s
podtitulom Hommage a Joseph Haydn — Pa-
miatke Jozefa Haydna. V tejto skladbe som
sa vratil k prazdkladom hudobného vyrazu no-
voveku.

druhej strane — ak chee niekto vyjadrit ema-
cionélnu rovinu istého problému, ka¥dy o&a-
kdva, ¥e pouiije kompozitné prostriedky no-
voromantizinu alebo atondlnej kompozicie. Vy
sa usilujete svojou tvorbou narufif tieto ,usté-
lené spojenia”: vedome tvorite a vyuZivate kon-
dtrnované systémy a pritom zddraziiujete, Xe
hudba musi byt emativna. Nevylutuje sa to?
— Nepoviem ni¢ nové, ak konStatujem, Ze
forma a obsah st nerozlufne spité. A predsa
tu dochddza k drobnému, ale v désledkoch
velmi zdvaZnému vyznamovému posunu. Je ne-
vyhnutné rozlisovat tvorbu formy po vnutornej
a4 po vonkajSej stranke. Co je to vnitorng vy-
stavba hudobného diela, hudobnej my3lienky?
To je, podla mdjho nazoru, myslienkovd ndaplit
diela, logicka nit, jej logické rozvijanie. KaZda
myslienka — ak ma posobit presved¢ivo —
umoZiiuje len jeden spdsob spracovania, ktory
vyplyva z celej nasej kultirnej tradicie. Keby
sme tento spdsob vyjadrovania popreli, prijem-
ca by nebol schopny tlmoteny obsah spracovat,
porozumie! mu. Pokial ide o ,vonkajsi poria-
dok®, vonkajsi tvar diela — ten sa moZe e-

nit,.pretoZe. s.vlastnou .myslienkau.. uZ nie, je

tak bezprostredne spity pridinnymi vztahmi.
MoOZeme si to ilustrovat na vytvarnom diele,
kde napriklad urditd dynamika tvaru, 3kéla
farieb, pomer svetla a tiefa st s my3lienkou
diela sp#té bezprostrednejSimi vézbami, ako
trebars jeho celkové rozmery, alebo jeho réam,
ktory pri zachovani rovnakej myslienkovej nd-
plne pripasta vicsie mnoZstvo obmien. Napo-
kon — cely vyvoj hudby je ddkazom t¢chto
téz: o Zivote a smrti, ldske a priatelstve, o ve-
ciach pomenovatelnych i nepomenovatelnych
dokazali rovnako sugestivne rozpravat Bach,
Beethoven ¢i ProKofiev — a kaZdd z tychto
vypoved! je blizka dne3nému posluchétovi.

Aké sii vase plany na najbliZsie obdobie?

— Dokonc¢ujem svoju 11. symféniu, v ktorej
- na rozdiel od 10. symfénie — pouZivam opét
velky orchestralny aparat. K jej napisaniu
ma inspirovall mftve hviezdy — pulzary. V Sir-
som meradle je to aj tvorivy ohlas na tspechy
sovietskej kozmonautiky, ktoré ma Tfascinuji.

Na kozmick§ch letoch vas vzruSujia technic-
ké problémy, alebo skir filozofické otazky,
problémy kozmoldgie?

— Samozrejme, skor filozofické otazky. Prav-
da, to nevylucuje celkom prosté ludské Zelanie
— moct raz absolvovat kozmicky let a poko-
chat sa v pohlade na na3u krdasnu modra .pla-
nétu z obrovskej vysky. Ako hovoria Svedet}tv&
kozmonautov,
pohladu velmi pokojne, usporiadane, pn tomto__

nadhlade si &lovek skér uvedomi ten zdko::
nity poriadok Zivota na zemi, jeho nenaruéltm‘« v

nost drobnymi ludskymi walml onen prirodny
princip, ktory nas Zivot jednoznaéne a neodvo-
latelne podmieiiuje. Difajme, Ze sa €loveku ne-
podari svojimi niekedy neuvaZenymi aktivita-
mi narusif tento zdkladny poriadok, od ktorého
zdvisi existencia ludstva, existencia Zivota,

0 tom vietkom bunde vafa 11, symidnia?

— Ano.

NeumoZiiuje operny Zéaner bezprosirednejgin
a fitinnej§in vypoved k tak§mto otdzkam?

— Zatial som napisal dve opery — Qidipus,
predvedeny v televizii a operu Odlomeny &as
podla Tolstého, ktora zatial €akd na inscend-
tora. PredbeZne nemdm v tmysle pisat dalsiu
operu.

Prestdvate verif opere ako ¥anru?

— Naopak — operu povaZujem za Zéner, kto-
ry umoZiiuje v plnej miere vyslovit urcité pro-
gramové zamery, teda désledne sledovat mimo-
hudobné zdroje inspiracie.

Nepresahuia rozsah pdvodnej tvorby , kapa-
citu trhu®, t. j. organizadno-produkZné schop-
nosti kultirnych in&titieii a vnimaeie schup~
nosti publika?

— Bolo by smutné, keby sme povaZovali tvo-
rivy potencidl naSej skladatelskej obce za nie-
¢o, o m4a podobu krizového javu. Musi nam
byt vitané, %e méame takG bohatd tvorbu a
uplatnenie tejto tvorby je jednou z najtastej-
gich povinnosti organizdtorov hudobného Zi-
vota. (isz)

naga zemegula posob’i z tohtu'r"._



| ORFEUS V PODSVETI -

problém inscenatny a spevacky

Aj ked sa slovenské spevoherné sabo-
ry orientuji prevaZne inscenovaniu mu-
zikalov, modernych operiet & hudob-
nych komédif, predsa sa stdle vracaji aj
ku klasickej operete. Najfrekventovanej-
$iu oblast ndvratov predstavuje vieden-
ska opereta. Ale ako ju inscenovat? Ak
vaine, musime konstatovat znaéna do-
bovad poplatnost a vyvetralost libretistic-
kej zloZky, ak parodizujico, vi&sinou je
vysledkom rozpor medzi hudobnou a ja-
viskovou zloZkou. ESte komplikovanejsie
je uviest operety Offenbachove, ktoré
dobovii mestiacku spolo¢nost nielen za-
bavali, ale aj nastavovali zrkadlo a vy-
smievali sa z je] neduhov. Cinoherni di-

v zdveretnej scéne obliekla taneénice
hopkajice preslaveny kankdn do noha-
vic (!), ¢im mravokarne repliky postavy
Verejnej mienky podsobia malo pochopi-
ielne.

Tieto vyhrady neznamenaji, Ze insce-
naciu pokladame za nedspech. Obsahuje
cely rad pekne vypointovanych miest,
reZijnych népadov, vydarenych kredcii,
pokusov o diStanc od zauZivanych ope-
retnych postupov.’ Chyba vSak pocit jas-
ne sformulovaného a dotiahnutého za-
meru. Nedozvedell sme sa, v Com je
podvddzanie antického hudobnika jeho
manZelkou menej smieSne neZ parohy
Orfea v texaskach.

spievanie, problémy rob{ aj nevdacna,
no ndrofng stredne vysokd poloha v#g-
siny partov, Sasto ,krkolomné" tempa,
potreba spevackej kantilény i vystihnu-
tie rafinovaného franclizskeho espritu
hudby. Nie nadarmo sa o interpretdciu
Offenbacha €asto pokd$aji operné su-
bory, ¢o potvrdzuji aj nade televizne
prepisy skladatelovych operiet, v kto-
rych vidsinou spievaja operni a Qraji &1-
noherni umelci. Aj ked nepovaZujeme
takéto rieSenie za idedlne, predsa o. i
redlne odzrkadluje nédro¢nost vokdlnych
poZiadaviek.

Sibor Novej scény ich naplnil len
&astotne. Machéitkovo orchestrdlne na-
Studovanie je ‘vcelku kvalitné, no ne-
zaSkodila by mu eSte vid&iia vybuinost,
Celkom neuspokojila ani dvojica osved-
denych protagonistov, i ked hlasovi a
hereckd suverenitu nemoZno upriet ani
jednému z nich. J. Benedik obdaril svoj-
ho Orfea &rtami svetdckej leZérnosti na
jednej a urfitej taZkopddnosti na druhej
strane. Pri interpretdacii hlasove menej

' stupom “a radikdlnou inovéciou textu. A

vadelnici dokaZu dnes nenéasilne aktua-
lizovat klasické texty, obdobné poku-
sy inscenatorov. klasickych operiet (aj
ked tu nemoZno viest priame anal6gie)
vyznievaji zatial problematickejsie.
Podla - autorov najnov3ej bratislavskej
inscendcie Offenbachovho Orfea v pod-
sviti na javisku Novej scény ich zdme-
rom (tak, to exp[:ku]n v bulletine) bola-
" akaSJ, stredn& ¢esta. medzi pietnym pri-

tak namiesto bdjneho Orfea a jeho Eu-
rydiky sledujeme pribeh Orfea — autora
hudobnych seridlov a jeho manZelky,
ktord trapia tie isté problémy ako na-
s sucasni(‘.ky v hladisku divadla. Ak-
tu.ahzaéné momenty v dprave ]. Krémé-
ryovej a réZii P. J. Oravea sa prejavuji
na niekotkych turovniach. Od uplatnenia
dnesnych redlii v kostymovani, sprdavani
a lexike manZelskej dvojice [i Aristene-
sa, z ktorého sa stal slovensky bacda).
antiiluzivneho rieSenia niektorych scén.
cez nardZky na nedvéary ndsho kaZdoden-
ného Zivota (protekcionarstvo, pokrytec:
tvo, idolyzdcia hviezd pop music), aZ
po zosttasneny vyklad erotickych vzta-
hov. Len ¢o sa v3ak prenesieme z po-
zemskych sfér do vySav Olympu alebs
hilbin podsvetia, vtipne scénicky stvar-
nenych so zdmerne naivoym realizmom  speti,
detskych leporel (autor scény 0. Su-
jan), zastoj aktualizujicich momentov sa
akosi stencuje, ba Casto redukuje na to
posledné, ¢o podla ludovej mdadrosti Ry-
. be svetom. Pravda, aj erotickd draZdi-
vost, bez ktorej je orfeovsky pribeh ne-.
myslitelny, je miestami dost ,krotka“.
Auterka kostymov (]. Kovatova) napr.

Pre .siibor,

je to nevyhnutny

STATNE DIVADLO KOSICE. S. S. Prulmhev Romen a ]l’llla
Choreografia a réZia: ]. BlaZek a. h. Scéna: L. Vychedil a. h.

Kostymy: L. Purkyiiova a. h. Dirigent: Z, Bilek. Premiéra:

20. a 22. februfdra 1981.

SLOVENSKE NARODNE DIVADLD V BRATISLAVE. F. Chopin:
Chopiniana. Pdvodna choreografia: M. Fokin, nastndovala
0. Skalova a, h.; ]. Strauss: Ples kadetov. Chureugrafia a réfia:
J. Zajko. Scéna: P. M. Gahor. Kostymy: Z. Botekovda. Dirigent:
A. Vykydal. Premiéra: 13. a 14. marca 1881. 8. F. Barosso: Dom
Bernardy Alby, Choreografia a réZia: 1. Tenorio a. h. Seéna
a kostymy: 8. Fernandez a. h. Premiéra: 22. maja 1981,

Dramaturgia baletu SD KoSice opétovne zaradila do reper-
todru vrcholné baletné dielo S. Prokofieva Romeo a Jilia.
Vedenie kodického baletu, ktory sa urlitym spoOsobom stabi-
lizoval, optimisticky siahlo po tomto titule.

Zamery hostujiceho choreografa a reZiséra ]. BlaZka boli
motivované snahou vytvorit vlastni redakciu, reipektujicu da-
né dielo i moZnosti sGboru, handicapevaného absenciou kva-
litného muZského sélistu. Jeho dramaturgicko-reZijny plan sa
niesol v znameni prezentovania €i skdr pohybového ilustro-
vania témy, neZ v psychologickej kresbe s adekvatnou indi-
vidudlnou tane¢nou charakterizdciou. BlaZkovu pohybovi par-
titdru napliaji moZnosti klasického tanca. Samozrejme, Ze
inscendcia priniesla rad: pekn‘}cn okamihov napr. prolég a epi-

16g, ale i okainjhy :diskitahilng, . .ako napr: . znamd bdlkénova-;,

scéna, uliéna ¢cé'na 8. komgdlantmi -atd

Kvalita subonu ciete.r‘mmoc'hm pohybo party htavnvch po:

stav, ktoré tynr \iytudrllx néhomog,énnu vyrazovo pohybom par- '

titdru, Pohybova . ]k‘dnoﬂuchosf ‘charakterizovala ‘postavu  Ro-
mea, valfiia narof‘nuqt Julin® a, pﬁ:vkova bohatost postavy Thy~
halta a Merkicid,., Pas ‘de- quatre®
raznejsich predstavite'i‘uv v subtilnej M. Baranovel (Jala), ex-
presivnom E. bdltfsov: [I‘hybalt}_a techniku preferujicom
L. Agaiovi. L. Uhény ako Rorieo sa.ukazuje t:iyt’ perspektivnym
tanednikom, ale nemé zatial. potrebnu techmku [71'11{ konzerva-
toria}, ktora je u aitemmuceho a pred‘;a uz skﬂspne}ﬁmho
G. Petrdsa evidentnejsia.

Baletny sibor SND uviedol v druhe], nekompletnej premié-
rove| palete diela, ktoré svojou atmosférou, myslienkovym vy-
znenim-i narotnostou na divdkovu percepciu -vytvdraji ndladu
prijemného sobotného podvelera. Chopiniana [Sylfidy) je die-
lom, ktoré ndm pripomina. 5tyl ChdldkteriZlL]HCl tento Zdaner
v prvej polovici 19, storofia a ktoré ,priniesol” na svet sveto-
znamy rusky choneograf M. Fokin, Ples kadetov reprezentuje
typ ,operétného baletu®. Dielo za&alo svoju- pit po baletnych
scénach pred vyée Styridsiatimi rokmi a' priviastok ' ,len pre
zébavu, poteﬁenie varl na]v?stlzneme charaKtemzu]e jeho pod-

. btdtu

Chopiniana, ktoru reulzzumla m brat‘lslavske; scéne ndrod-
_ng umelkyita Olga &kalovﬁ su radl k baletom evuku;umm Spo-
mlenku ha .ebhdobie bleleho baletu ['pméma]u.c Sylfldou 1832).
'Buiety z. tohtd, obdohia, sm];«sk:e qtmﬂafé;‘ou 'prosté. obsahom,
cdali, pndnet k- vznjku (‘hnpmiﬂnv, Sﬂm02f~eIme, v’ inej kvalita-
ﬂvne] raving - 's bohﬁt?ﬁm éh.ole.ugrafﬁrkym slovmkom ktory
Je; vyslpdknm dlhoroﬁne; existencie tohto “baletu.,

.- Pré.sdbor .SND bol ténto: ‘titul \utd.n!}u ‘prileZitostou vyuZit
a vytaZit ‘hlavne jeho zenbku gast, Nutné piedpﬂklddy pre in-
terpretdciu. Chopiniany = — stf:lové tistota,. estetika pohybu,
graci6znost .a poetika sa’stali odragzovym mostikom i ,orie¥kom

Zdher 7 inscendeie operety Orfeus v pod-

ktory sa venuje klasickej
operete len sviatone, je taXkym ories-
kom aj Offenbachova partitiira, Spevac-
ke’ party nemaji tolko vonkajskového
~efekin ako party Straussa alebo Lehdra,
no maji svoje tuskalia. V prvom rade
cit pre ensemblové

titulnyoh pdstdv mal vy~

ndro€ného partu (v porovnani s Eurydi-
kou) ndm chybala v#c3ia vyrovnapost
vo farbe jednotlvych poléh a vid&sia kul-
tivovanost tonu. Subretno-lyricky sopran
G. Svercelovej (alternuje s B. Pol6nyio-
vou) je pomerne pohyblivy, no v oblasti
vyrazu prili§ jednostrunny, o vadilo naj-
méd v 4rii, v ktorej sa Eurydika laci so
svetom, kde by sa Ziadal teplejdf tom.
Vykony niektorfch z dalsich d€inkuji-
cich mali Standardne dobrd droveii. Pla-
ti .to napr. o K. Cdlikovi, ktorého Jupi-
ter bol dojemne smieSny vo svojej roz-
dvojenosti medzi pozou spravodlivého ba-
ha-otca a slaboSstvom manZela-zdletnika.
Napodiv nebolo prili§ poznat, Ze miesto
vyuky spevu absolvoval v ramci Stadif
len ,hlasovi v§chovu'. Herecky i spevac-
ky suverénne si poélnal 1. Miskovit v
tlohe viddcu podsvetia. Z Kkvarteta bo-
hyii mala najbliZ8ie k operno-velkoope-
retnému vokdlnemu prejavu D. Markovi-
&ovd, ktora si s otividnou chutou 2za-
hrala Venu$u, herecky vyrazna bola aj
Diana M. Schweighoferovej. Znamy fi-
gurkar suboru Z. Lensky predviedol
ukaZku sebairbnie a hlasovej uvolnenos-
ti v alohe Cupida. V pdsobivej sladkas-
to-senilnej polohe interpretoval svoju
ariu I. Heller (Styx).

Napriek spominanym pozitivam sme v
hudobno-vokalnom nastudovani predsa
len postradali o ¢osl viac spevnosti a
offenbachovského #vihu, &o spolu s ur-
¢itou rozpornostou tpravy opraviiuje k
jednoznacnému zdveru. Aj ked sa o di-
vacky uspech Orfea netreba obdvat, v
nijakom pripade nejde o exportna in-
scendciu siboru. §. ANTAL

Snimka: I. Teluch

il Ty

na rozlisknutie pre jej realizatorku i sabor. Kon§tatovanie
solfdneho vysledného efektu moZno prijat ako suma suma-
rum na3tudovania, ktoré prinieslo pozitiva vo vykonoch nie-
ktorgch soOlistov, predovietkym G. Zahradnikovej technickou
a Stylovou kredciou prelidia A dur a valffka cis mol. K jej
interpretaénému niveau sa pribliZila V. Zlochovg v mazirke
D dur. Z oboch muZskych sélistov bol 3tylovejsf, adekvatnejsi,
lahkym a kultivovanym pohybom disponujici M. Vojtek, neZ
pohybovi mikkost a lyriku postrddajici J. P. Plavnik.

Ples kadetov, nendroény balet v jednom de]slve prezentoval
choreografa Jozefa Zajku v plnom ,lesku” [inscenoval tento
balet na scéne SND uZ roku 1956]. Tanegnici sa tu mohli po-
ihrat s postavami a postavitkami, ktorymi je Ples kadetov bo-
hato naplneny.

Samozrejme, Ze by bolo moZné diskutovat o koncepcii diela,
jeho dramaturgickom zaradeni, primeranosti pohybového rie-
Senia atd. Aj tento balet, podobne ako Chopiniana, prezen-
toval v prvom rade sélistov v $irSom meradle, z ktorych treba
spomenif aspoji vykony A. Machafovej v postave Vily, G. Za-

hradnikavej, V. Zlochovej a E. Senkyifkovej. Kostymy a scéna

vhodne doplnili celkovid atmosféru predstavenia.

Velmi ofakdvany zvySok poslednej premiéry baletu SND —
pnastudovanie Domu Bermardy Alby, sa stalo koncom madja
skutoénosfou. Z hladiska dramaturgie siboru, jej $irky, treba
tento v¢ber privitat s viac neZ porozumenim — potvrdil to na-
pokon i vizudlny z&Zitok. Umelecky realizaény team pozostdval
z . hostujicich umelcov z Kuby '— choreografa Kubéanskeho

‘narodného baletu Ivana Tenoria, autora scény a kostymov Sal-

vadora Fernandeza, ktori realizovali balet skladatela Sergia
Fernandeza Barossa Dom Bernardy Alby na podklade hudob-
nej nahravky Kubanskej narodnej filharmonie.

Po tomto ftivode treba vyslovit latost nad nepochopitelnou
,,oblohou", do ktorej zabalili, myslim tym dramaturgicky, Dom
Bernardy Alby. Chopiniana a Ples kadetov nie s partnermi
pre toto dielo, & uZ obsahovo, pohyhovo, ideovo.

Po zhliadnuti premiéry moZno konstatovat, Ze je to baletna
inscenacla, ktorn moZno zaradit po strdnke choreografickej
i reZijnej medzi to najlepsie €o bolo na scéne SND z oblasti
moderného tanetného umenia prezentované.

Drama F. G. Lorcu sa stala literdarnym podkladom baletného
libreta, ktoré inSpirovalo choreografa 1. Tenoria v roku 1875
k pohybovej adaptécii s Kubdnskym ndrodnym baletom. Kulti-
vovanym spdsobom ndm pontika drdmu Zien Zijicich v ur&itych
spolotenskych podmienkach so zaujimavym pohybovym slovni-
kom, v ktorom sa sniibia expresionisticky ladené pohybové
vyjadravacie prostriedky s prvkami klasickej techniky.

Cely, miérne modifikovany pribeh (napr. Maria Jozefa je
v bielom a tanéena mladou tanednicou] bol prileZitostou pre
stlistky staboru. Titulng tloha, ktora tancovala G. Zahrad-
nikovd, nam predstavila Bernardu Albu pomerne jednostranne,
napriek tomu, Ze to bola najlepdie stvdarnena postava. Jej Ber-
narda bola absolutistickd, brutdlna, neochotna chédpat sub-
jekt svojich dcér. Chybala mi tu potrebnd osudovost i tragika
v Sirfom zmysle. Sestry sa stratili v $edom ,zékale” viastne]
mtelpletéme bez individudlneho prejavu vlastného ,ja“. Len
Adela tym, Ze mala vaC¢si priestor, ndm priniesla nieto, o moZ-
no chdpat ako my$lienkovi komunikéciu. Senkyi‘ﬂmve] Marta
Jozefa evokovala skor Viktorku, resp. Giselle.

Samozrejme, %e takéto dielo umoZiiuje pohlad, ktory moZe
ist od krajného akceptovania aZ po negdciu. Napriek niekto-
rym pozndmkam opakujem Gvodné konStatovanie o kvalitnom
tanecnom divadle. ETB

n

Recenzujeme

Domov a svet

v diele

narodného umelca
Mikulasa
Schneidra-Trnavskeho

Zapadoslovenské mizeum v Trnave vy-
dalo vo vydavatelstve OBZOR (Bratisla-
va 1980) v rade Vlastivednych zbornikov
muizei Zapadoslovenského kraja ako 7.
zvidzok zbornfk venovany pamiatke Mi-
kuldSa Schneidra-Trnavského, ktory zo-
stavila Edita Bugalovd. Je to zbornik
materidlov z muzikologického semindra,
ktory sa uskutofnil diia 26. V. 1978 v
Trnave pri prileZitosti 20. vyrofia amr-
tia skladatela. Materidly semindra vysli
zbornikovou formou ako prispevok k 100.
vyrotiu narodenia M. Schneidra-Trnav-
ského a st svojifm obsahom i Sirokym
zdberom dostojnym vkladom k oslavam.
Prind3aji mnoho nového v slovenskom
hudobno-historickom bédani a ucteni si
prvého slovenského nérodného umelca
v oblasti hudby.

V tuvodnej stati zadlefinje Z. Novadek
M. Schneidra-Trnavského do kontextu
slovenskej hudobnej vzdelanosti, rozobe-
ra jeho piesiiovd tvorbu a vytleiiuje jej
pevné, dbleZité miesto medzi generdciou
obrodencov a modernou hudbou tridsia-
tych rokov 20. storod¢ia. J. Tvrdoifi sleduje
Schneidrov pobyt v Prahe, jeho aktivitu
v ndrodnom spolku Detvan i moZnosti
ziskavania nového vztahu k Iudovej pies-
ni prdve vplyvom praZského prostredia.
A. Melicher sa zaoberd vztahom Schnei-
dra-Trnavského k Z. Koddlyovi, sleduje
ich spolofny rast v Trnave a z neskor-
Sej koreSpondencie vyvodzuje vzdjomni
naklonnost, zdujem o vlastnd tvorbu I
o vtedaj3! hudobny Zivot. Skoda, Ze zna-
lostou len listov Kodalya Schneidrovi
je tento vztah vykresleny dost jedno-
stranne (autor sam si to uvedomuje).
S. Hoza autenticky spomina na okolnosti
okolo vzniku operety Bellarosa, rozobera
ju po hudobnej i libretistickej strédnke.
Prihovédra sa 2za prepracovanie textu a
opidtovné uvedenie. Na zdklade' dbklad:
ného poznania pramefiov a literatary
spractiva B, Banary prispevok Slovenské
spevy ako invenény zdroj tvorby M.
Schneidra-Trnavského a poukazuje na
skladatelov spdsob v¢beru fudovych pies-
ni i na pristup k ich aprave, resp. pre-
pracovaniu. R. Pe¢man si vo svojom pri-
spevku vsima prostredie, ktoré ovplyv-
ilovalo skladatela podas $tidii v Buda-
pesti, Viedni a Prahe, najdokladnejiie sa
venuje praZskému pobytu, ktory bol pre
budiiceho skladatela’ aj najdoleZitejsi
M. [. Terrayovad prehladne podiva vyda-
vanie tprav slovensk¢ch ludovych pies-
ni a vlastnej skladatelovej piesiiovej
tvorby, hodnotf ju z hladiska umelecké-
ho (,svojrdzny slovensky neskory ro-
mantizmus") i spolofenského prinosu a
kultdrnopolitického v§znamu do roku
1918, E. Muntdg sleduje spolofné a roz-
dielne ¢rty umeleckého v¢voja J. L. Bel-
lu, M. Schneidra-Trnavského, V. Figusa-
Bystrého a M. Moyzesa a stru&ne cha-
rakterizuje Schneidrov hudobny odkaz
z hladiska jeho usilia o vgtvorenie slo-
venskej narodnej hudby. J. Samko v &lan-
ku Clovek a umelec hodnoti skladatelo-
vo dielo v jeho kultdrnej a socidlnej
funkcii v kontexte ndrodného a kulttirne-
ho rozvoja medzi dvoma vojnami. M. Ki-
Sonova-Hubova vychddza z vlastnej kon-
certnej praxe a snaZf sa ,zafixovaf isty
ttyl umeleckého prednesu tvorby obdo-
bia Bellu, Figua-Bystrého a Schneidra-
Trnavského“, konkrétnymi prikladmi po-
ddva priam ndvod na adekvétnu inter-
pretdciu Schneidrovych piesni. M. Bulla
analyzuje a esteticky hodnot{ sklada-
telove zborové skladby a sleduje Schnei-
drov vztah k lokdlnym amatérskym zbo-
rovym telesdm. E. Bugalovd v ¢lanku
Nové poznatky k biografii a umeleckému
pOsobeniu ndr. umelca M, Schneidra-Tr-
navského sleduje obdobie rokov 1906—
1910, teda roky formovania skladatelovej
umeleckej osobnosti. Uverejiiuje nezna-
me listy Schneidra-Trnavského a na ich
zdaklade vyvodzuje zévery pre dosial ma-
lo zname obdobie skladatelovho Zivota.
Formou spracovania i mierou hypotetic-
kych kon3tatovan{ je tdto Stddia priam
ukédZkova.

Zbornik je viac ako slubnym =zadiat-
kom vyskumu a historického dohodnote-
nia ivorby nestorov slovenskych sklada-
telov. Sistreduje cenny v¢skumny i do-
kumentaény materid], posidvajiici zna&ne
dopredu nase vedomosti o diele trnav-

ského roddka. Sutastou zbornika je bo-
haty fotograficky materidl, takmer vset-
ky studie majd seridzny, dobre orientu-
jaci poznamkovy aparat, kvalite zbornika
by bola prospela vidtsia jazykova d¢isto-
ta.

VIERA LIPPOLDOVA



_ st momentami,

Slovenska [ilharmoénia a jej telesad absolvovali polas svojej
umeleckej historie rad koncerin¥eh turné do zahraniéia. Stov-
ky kilometrov — a tie poznafili aj posledn§ umelecky zi-
jazd sélistov, dirigentov, orchestra a zboru Slovenskej filhar-
monie do Juhoslivie v dijoch 5.—14. maja t. r. — daji ka¥dé-
mu féastnikovi mo¥nost precitit po svojom v§znam podob-
ného kolektivneho vycestovania v Styroch autobusoch, kde ma
kafdy svoje domovské privo i miesto. Pre &lenov filharménie
— nech sii uf z orchestra alebo Zo zborn — podobné turné si
skir normélnou pracovnou povinnostou ako zvlaEFtnym vybo-
tenim z rytmu price doma. A predsa, pocit spolupatriénosti k
domovu, vlasti vie vietkych zmobilizovat v podani v§¥konov, na
ktoré je pozorovatel v cudzine pravom hrd¥, a oni sami dé-
verne zvedavi. Nie preto, aby potuli chvilu. Skor je pravdon

to, ¥e i po rokoch dlhorotnej profesiondlnej
individualitami,

predovietkym umelcami,

praxe zostali
ktoré tihZia hned v

prvych minitach overit svoje pocity s niekym, ktq ich sledu-
je zvld¥f pozorne. Do Juhoslédvie sa i¥lo za trojakym dte-
lom: predviest Dvoidkovu kantitu Stabat mater v mestach
Lublana, Zdhreb, Belehrad, Novi Sad a Osijek, Slovensky fil-
harmonicky zbor okrem toho mal festivalové vystiipenie na
festivale saXasnej hudby Muzitki Biennale, orchester a sélis-

ta Peter Toperczer sa uprosired zdjazdu udpunll

Smerom na

Belehrad, kde predviedli mozartovsky reperio4r.

ZAJAZDOVY

LUBEANA: prva zastdvka na
desatdiiovom zdjazde, spojenom
s neustdlym striedanim hotelov
a balenim batoZiny. Prekrasne
mesto s barokovou architektud-
rou, pofas celého zdjazdu po
severnej Juhoslavii neprekona-
né svojou intimitou a atmosfé-
rou, ktord vyZaruje nielen zo
zovretosti  mestského centra,
ale aj z jeho nhladnosti, isto-
ty a Stylovosti. Hore, nad mes-
tom sa ty€i hrad, odkial moZ-
no pozorovat rieku Lublanicu,
ale aj zasneZené Kamnické a
Julské Alpy. Lublana, zaloZena
Rimanmi v r. 34 pred n. L. (pod
nazvom Aemona) mé& hohatd
histériu — najviac ju viak po-
znatilo stavebne barcko — a
sicasnost.. Architektira je vo-
bec silnou strankou Juhoslova-
nov. Nielen v 200-tisicovom
hlavnom meste Slovinska, ale
v kaZidom vyznamnom kultir-
no-spolotenskom centre si bu-
dovy, ktoré diferencovane, v si-
lade s prirodou, dotvdraja Zi-
votné prostredie, ladiac svoje
kontiry k stavbdam minuljch
storo¢i. fe tu opera, Moderna
galéria, {filharmédnia, viacero
pozoruhodnych chramov, medzi
ktorymi zvlda$t vynika pravo-
sldavny a barokova KriZevniSka
crkva, na nadvori ktorej — v
ramci tunajdieho festivalu —
sa poriadaji predstavenia, rdm-
cované zbytkami rimskych mi-
rov. Staré a nové mesto spé-
ja tzv. Trojmostie s bielymi
spojkami nad malebnou Lubla-
nicou. Pohlad, ktory pripomi-
na Benatky — aspoj v krat-
kom prepojeni na architektiru
mostov, pod ktor¢gmi chybaja
uZ iba gondoiiéri. Centrum Slo-
vinska je v8ak aj vyznamné
stredisko vyroby liekov, zndame
svojimi Klinikami [na jednej z

. mich sa lie¢il aj J. B. Tito). Slo-

venska filharmoénia vystupujev
Cankarjevovom dome: kulttr-
nom a kongresovom centre
Lublany. Viacudelova sala vel-
kého komplexu méa ZXpecificka
akustiku, ale zato je v nej je-
dine¢né obecenstvo, ktoré po
uvedeni Dvorakovej Stabat ma-
ter diho aplauduje a vyCkava
pred budovou sbélistov i ¢lenov
SF. Dirigent Libor Pesek, zbor-
majster Lubomir Matl, sopra-
niska Magdaléna Hajdssyova,
mezzosopranistka Véra Souku-
pova, tenarista Vojtech Kocian
a basista Sergej KopCdk si —
okrem orchestra a gboru —
hlavnymi aktérmi dspechu na
prvej zastdvke turné. Hudba
vefkého Ceského skladatela sa
stala v predveder oslav diia vi-
tazstva a pripomienky si roku
od smrti J. B. Tita ouvertidrou
na vzédjomné zbliZenie, skontak-
tovanie sa teskej, slovenskej i
viacndrodnej juhoslovanskej
kultiry a jej reprezentantov,
siritelov i prijimatelov. Huma-
nistické posolstvo a krdsa ro-
manticky vzruienej vypovede
pri ktorych sa
dobre poddva ruka k posluché-
covi. Cublana prijala nagich in-
terpretov viac ako srdeéne.
ZAHREB: 3tyri dni strdveng
v hlavnom meste Chorvatska si
venovane
predvedeniu  Dvofdka,
skiskam na Muzi¢ki Biennale
s ndroénym repertodrom Slo-
venského filharmonického zbo-
ru pod vedenim Lubomira MAt-

ale aj

nielen opdtovnému *

ZAPISNIK

la. U¢inkuje sa vo Velkej dvo-
rane kuitirneho komplexu Vat-

roslav Lisinski pred viac ako
2000 divdkmi. T{ dokdzali na-
plnit sdlu na koncerte s hud-
bou Dvofaka, menej ich uZse-
delo. na non-stop programe, v
ramci ktorého bolo i vystiipenie
SFZ na festivale sudasnej hud-
by. V auditdriu vidno viéSinou
tvare skladatelov, kritikov, or-
ganizatorov, skrdtka spoloénos-
ti, ktord sa premiestiiuje s v4&-
§iml-men3fmi zmenami z jed-
ného na druhy festival novi-
niek hudby 20. storotia. Zéhreb-
ské obecenstvo, zda sa, nie vel-
mi nadfZa experimentom, no
pravdou je i to, Ze préve tote
publikum ihned odhalilo kva-
litu kompoziénd aj interpretaé-
ni — a opatne. Je prijemné
kon3tatovat, Ze nas$ zbor pod
vedenim zbormajstra Lubomira
Madtla mal dspech v rdmci ne-
kone&ného blokd koncertnych
vystipen{ so6listoy, komornych
telies i orchestra Zahrebskej
filharmoénie v druhy dep festi-
valu Muzitki Biennale. Okrem
zborov juhoslovanskych autorov
Vuka Kulenoviéa: ,,...in mez-
Zo al brivido astrale® a Rubena
Radica: ,Alla madrigalesca®,
oboch poznaenych nielen na-
roénou dvanéasttonovou techni-
kou, ale i poZiadavkami na di-
ferencovanid farebnost a rytmic-
k0 amorfnost, predviedli nasi
umelci tiez Tri etudy pre mie-
Sany zbor od Ivana HruZovské-
ho, V prade extravagantnych
vibojov pOsobila HruSovského
partitira a jej predvedenie ako
pevny monolit, vdaka formovej
priehladnosti a jasnosti. Zara-
denie Hru¥ovského diela do sg-
tasnej konfrontdcie prinieslo
tak mnohé nové stdy a objavy.
SFZ spolundinkoval tieZ so
Zahrebskou filharméniou pod
vedenim dirigenta Milana Hor-
vata v Goreckého ,,Ad matrem",
diele, kde zbor m& pomerne
mald, no vyraznu plochy, hoc-

ako sa posluchaf zamyila nad

exkluzivnostou takého autor-
ského postupu, v ktorom sa vy-
uZije zbor iba v nieckolkoming-
tovom vstupe. Autori dvoch
diel, ktoré spieval na% zhor
na poZiadanie organizdtorov
festivalu — Vuk Kulenovié a
Ruben Radica patria k strednej
generacii. Kulenovié je absol-
vent Hudobnej akadémie v Eub-
lani, Radica Studoval kompozi-

ciu u Milka Kelemena. V pod--
texte zborovej faktary » .in
mezzo al brivido astrale" ]e in-

Spirdcia maliarom-nadrealistom
Milene Pavlovicéom, jeho sve-
tom vizii a fantastlcna Fareb-
ne zaujimavd, na vokaly spie-
vand kompozicia upititala obe-
censtvo profesiondlnym predve-
denim nédsho prvotriedneho zbo-

ru — rovnako s pozornym za-:

ujatim bolo sledované predve-
denie kompozicie Radica, ktora
vznikla na texty bdsne Paula
Eluarda ,Le petits justes”. Z
prvych dnf 11. rolnika festi-
valu, ktory trval od 9. do 16.
mdja t. r., spomeiime vystipe-
nie baletu Né&rodného divadla
zo Sarajeva, ktoré vystipilo v
Chorvatskom néarodnom divadle
s choreografickymi varidciami
na hudbu Borisa Ulricha {Folk-
sinfonia) a na tému Zivot —
§ hudbou japonského skladate-
Ia Sin I¢iro Ikebeho. Po zhliad-

nutf baletu Kisfaludyho divadla
z Gyéru na minuloroénych BHS
(zhodou okolnostf 'o. 1.  tieZ
predviedli balet . na
hudbu,

nevdojak porovnava. Zial, wvy-

japonsku. .
ibaZe traditnd) &lovek
" kyech salach, kde hrd a .spieva.

sledky nie sd najpriaznivejgie .

pre sarajevsk¢ balet. Tak, ako

v kaZdom divadelnom druhu i’

v balete ma opodstatnenie nové
smerovanie vtedy, .ak ide za
ideou, silou my3lienky a po-

solstva. V opafnom pripade zo-,

0

stand v paméiti a dojmoch: iba,

choreografické 3tidie, zaloZend

na potierani klasmkeho tanca.,
Gydrsky balet s jeho inpirato--

rom lvanom Mark0 je prilis sil-
nym zaZitkom na porovnavanie
autonOmne istefe =zaujimavych
snazZeni Sarajevéanov. Podobna
absencia sa vyskytla aj v §ty-

lovo jednotnom, vytvarne pre-'

krdsne riefenom predstaveni su-
boru Piccola Scala z Mildna, po
videni a poduti opery Le ‘Racine

rozddvania ' podpisov - sOlistami
- sa opakuji napokon na kaZ-
dom mieste koncertu. Slovan-

ski . dprimnost - a bezprostred-

nost sprevadzaji SF vo. viel-

BELEHRAD: poldruhamiliénio-

¢ w6 centrum Juhoslavie a Srbska

* vidime ‘iba 'v. autobusovom pre-

. hliadkovom. rytme, preto¥e 'po

- prichode do Belehradu nasledu-
je weferny koncert a rémno od- .

chod ‘dalej. Ale zato si pohla-

doin uZijeme. velkolepé kongre-

sové a kultirne Sava centrum,

kde sa konala aj Belehradska '

konferencia. Sédla, v ktorej 9.
mdja t. r. hral Peter Toperczer
so  Slovenskou = filharméniou
pod vedenim Libora Peska Mo-
zurtov Klavirny kKoncert d’ mol,

K. Z. 486, kde zaznela ouver-
tira’ k Flgarove3 ‘svadbe a'Mo- '

zartova Symfénia G dor, K. 2.

« B51 .— TJupitersks v po‘daninaé-

od Sylvana Bussottiho, Dnes 50- .

roény skladatel (ba aj vytvar-
nik, pretoZe k opere Le Racine
si navrhol vypravu v &tyle Vis-

contiho  dekadentnej krasy)
predstavil tematicky © varidciu .
na Racinovu Phedru, pravda,

s novymi podtextami konfliktu
Zivotnej va3ne 4 harménie, kto-
rd nachddza Bussotti

v, smirti.,’

Je taZké hocl aj dtrizkovite hod-.
notit predstavenie, ktoré trvalo .

do neskorych notngch hodin'—
s jedinym indtrumentalistom-

- 2vykli na

ho erchestra,*
sluchacov. Akustika je . prija-
telng uprostred-obrovitej :siene,

akosl strdca. Na. tungjdie - roz-
mery je ' to. viak vybornd nav-
Steva — .doméci si este ne-
pomernu

. zeleno-bielej nddhery zo skla a
- beténu, ktord prehliadnut, zna-

me—né,~ponorit’ sa do §irav roz-
Tahlych spolofenskych priesto-

. rov, patriacich k jedinej sieni

klaviristom, no s radom obdi-
vuhodnych spevakov, ktori ne-

boli ani tak velkolepi hlasovo,”

ako skdr dobrou zorientovanos-

tou v partoch, pisanych serial-

nou technikow. I ked sa zmy-
sel a -idea demonstrovali
sottim (aj ako ‘reZisérom) a%
prisilne, dojem bel plachy, ba

dnavny. Tazko desifrovadtelné
intelektudlne  exkurzie boli
{globdlne] wvysledkom deka-

dentnej cesty opery ako formy.:

A to taZko zakryje hocako na-
bubrelg parafrdza na Racina i
moderné kompoziéné prostried-

ky, ktoré — treba priznat — i

Zzvladli  spevaci obdivuhodne.

Muzidki Biennale priniesli rad°

zdujimavych podujati, o kto-
rych referovat mi viak nepri-
sliicha, pretoZe som sledovala
iba ich tvod.

Rada by som sa viak zmie-
nila eSte o jednom zdhrebskom
zdZitku, Spaja sa s ‘menom
Oskara: Nedbala, ktory je po-
chovany na turnajiom cintorine
Mirogoj. Pod arkddami tohto
miesta posledného odpodinku
tisicok Zahrebfanov spominame
na velkého teského hudobnika,
ktorého tragicky konie¢ mal vy-

ustenie prdve tu — v hlavnom -

meste Chorvdtska. Ani domaci
nezabidajd na Nedbala a achot:
ne nam ukazuji ‘v tunajfom
Nédrodnom divadle miesto, kde
24. decembra, 1930 ukontil skla-
datel a %éf opery SND svoju
Zivotnd put. Za vietkych Slova-
kov, ktori hudobne i kultdrne
dychaji nové ovzdudie, nezata-
Zené materidlnymi taZkostami,
kladieme na jeho hrob symbo-
licky kvet. AKo spomiénku,

Bus-

pietny odkaz z miesta, kde pd-

sobil a klddol =zdklady naZej

opernej kultére. Je to tieZ chvi-’
la zamyslenia sa mad cestami

¢loveka...

NOVI SAD: ‘Srbské narodné.

divadlo v Novom Sade a jeho.

hudobné centrum md prekrasnu
architektiru. Je v novej budove,
hoci tradicia divadla siaha do
minulého storoéia. Mesto néa
trodnej niZine po’ lavom® bre-
hu Dunaja ma vyse 300 tisic
obyvatelov a vzniklo v 17, sto-

ro€i ako ttodiste srbskych ute-.

¢encov z oblasti obsadenych
Turkami. Preto je tu. i Narodné
divadlo (hoci ho mg aj Bele-
hrad], prvé gymndzium Srbska,
Matica srbskd — pripominaju-

ca i vonkajSou tipravou martin-

skii stard budovu Matice ‘slo-
venskej. (Pre zaujimavost mo%-
no uviest, Ze na budovani tzv.
slovenského. oddelenia v tejto

in&titdcii sa podielala Univer-

Zitnd kniZnica v Bratislave  a
Matica slovenskd v Martine.)
Blizky Petrovaradin s pevnos-
fou zo 16. storotia je zase zna-
my jednym 'z najvdciich vitaz-
stiev nad Turkami v r. 1716.
Novi Sad je pre nds jednou z
najkrajsich koncertnych zasta-
vok: plna sdla pozerne pociva-
jucich Tudi, 3koda- len, Ze zd-

 hrebskn akustiku siene Vatro-

slav Lisinski (s drevenym ob-
loZenim) tu zbor, orchester, ani
sOlisti nemaji -— na wvygra-
dovanie svojho vykonu v Dvo-
fakovi. Pri zadnom
v8ak stoja nadSeni posluchédi,
ktori tlieskaji vychadzajicim
umelcom a dakuja za krasny
veCer, Tieto scény —

vchode:

] nelsmh Obdiv, ktory si tu zis-

(a tych je.tu wvela]. Vysttipenig

v Sava centre bolo po oba 've-

LOI‘Y pre orchester SF a SFZ
i solistov jednym z hajvyznam-

. kal precizne hm]um orchester

-nddheru zborového

' jednotlivcov

pod taktovkou, 'Libora Peska
{refpektovany . juhoslovanskym
obecenstvom pre krdsu gesta,
vyreénost - rak, premyslenost
koncepcie a svoju zretelna do-

je pre 4000 po- |

-kde sa vyfe 2000 posluchaéov.
. Stabat 'mater dia 12. ma]a t.r.

odrahlost

minujgen tdlohu nad celym apa-

rdtom) v mozartovskom pro-
grame, klavirista' Peter Toper-
czer a inferpretl Dvordkovej
kantaty, obdivovani pre kvar-
tetovi sahru solistov i farebni
telesa, je
vyjadreny novymi ponukaml pre
(Kopddk, Toper-
czer) i.zbor. NMelky respekt vy-
volaval najmd perfekiny, tech-
nicky jedinetne vedeny hlas M,
Hd]f)S&:YDVE], doslova sa lesk-
nici striebrom, vysoko muzikal-
ny prejav Sergeja  Kopdédka,
ktorého bas pri kaZdom koncer-

‘te publikum = zelektrizoval fa-

rebnostou, $irkou, vricnostou a
sugestivitou., AZ pri viacngsob-
nom -pocuti tej istej’ skladby

‘pozorovatel zvlast zretelne sle-

duje - inSpirativnost priestoru a
publika. Zodpovednost a vybor-
né akustické podmienky, [naj-
mé v Zahrebe) vedeli vyprovo-
kovat. vietkych umelcov k ne-
opakovatelnej atmosfére, k str-
hujicemu zaZitku, na aky sa
zabuda iba. taZko.

OSI]EK: posledné mieé,m tur-

" né. Pdvabné mestetko so 70 ti-
' sicmi obyvatelov blizo madar-
“ skych hranic.

Filharmonici d-
mn}m]u v neogotickej katedréle
na 'ndmesti: Marind DrZica, pd-
sobivej atmosférou, Zial, akus-
ticky — ako vo vitEine podob-
nych priestorov — nevhodnej.
Zvuk zboru a.orchestra mé vel-
ké . doznievanie,r ¢&o  trochu
skresluje -dojem zormntované—
ho posluchéada. Ale ti, &0 prisli
za prvozéZitkoin, st nad3eni, ba
samotni  interpreti: precitujd
nadherné ‘'melodické obluky s

' neobytdjnou silou vyrazi.. Zvuk

" Zi, ktorych

sa odrdZa od farebnych witra-
autorom
Langenberg z Bonnu a uteka do

© 90-metrove] viiky kopuly. Ka-

rarsky ‘mramor a Sedy piesko- |

je Franz -~

' vec tvoria pozadie velkého na- .

reku skladatela nad utrpenim,

“ktoré poznaCilo obsah a inipi-

. zdjazdov Slovenskej

‘rdciu tohto dvorakovskeho opi-

su. Je streda — 13. ma]a | i
E3te posledné pohlady na rieku

Dréavu, ktord tefie slepym ra-

menom priamo pred oknami ho-
tela, s desiatkami miotorovych
lodidiek, s  volnym priestorom
urodnej niZiny, ktord sa vlieva
do "nekonefnosti,  madarskej
pusty. Konéi jeden ‘z mnohych
filharmo-

.~ nie. MoZno- za: nim dat zna-

- nie toho ¢i

vratane

mienko dalich. pokrafovani,
alebo bodku jédnej poctivej
prdce a vysledkov. Bola to sé-

ria* koncertov, v ktorych — ako.

vidy — iSlo nielen o predvede-
onoho diela, ale
predovietkym o sustredenu re-
prezentaciu nasej kultdry. Ne-
zdleZi na tom, ¢i i§lo o vidiie
alebo mensie ce-ntrﬁ, viade sa
hralo a spievalo’'s pocitom, Ze
ide o posolstvo jedného néro-
da ‘druhému; o zdelenie krasy
aké prmasa‘ hudba.

“fEREZIA URSINYQVA

"ZENTRUM WIEN

-zili  tito

Zo zahranicia

INTERNATIONALES ~MUZIK-
(Medzindrod- .
né hudobné stredisko vo Vied-

‘ni) oslavuje tohte roku 20.vy-
‘rotie svojho zaloZenia. Pri tej-

to prileZitosti usporiadala tato
vyznamni hudobna medzingrod-
na organizacia spoln s Medzi-
ndradnou hudobnou radou a

. pod patrondtom kultiirnej rady

mesta Viedne oslavy  svojho

. okriihleho jubilea a kongres na
‘tému ,,Hudba o masmédidch®.
‘Kongres spontdnne konitatoval,

Ze v shdasnosti rozhlas a tele-

. vizia preberaja po rodine a Sko-
;le Stafetu v hudobnej vychove
‘a poéiivani hudby.

Parifska opera pldnnje uviest
v roku 1989 pri prileZitosti 200.
vyrofia francizskej revolicie B
novych aopier, ktoré by zobra-
vyznamni  dejinni
udalost. KaZda z novych &ies-
tich opier by ‘mala zobrazit je-
den zo Siestich rokov poé&ina-
jiic dobyiim Bastilly 14, jila
1789 a¥ po zvrhnutie Robespié-
ra v.r. 1784. Podla oznamenia
ministerstva: kultiry u¥ tohto

~roku sa maji vyhladatf schop- '
ni libretisti,

Vo Velkom divadle v LodZi

‘ uskutoénila sa 11. aprila pévod-

n& premiéra novej opery ', M&-
ria Stuartovd®” od ‘polského
skladatela Romualda Twardow-
ského, ktordi skomponoval na
podklade romédnu St. Zweiga.

-V diioch 2.—3. aprila t. r.
uskutotnilo sa vo Varsave ve-
decké sympdzinm na tému, Hu-
dobng. kultira Varfavy v ro-
koch hitlerovskej okupécie”.
Okrem 16 referdtov, ktoré sa
zaoberali problematikou = hu-
dobhného Zivota v okupovanej
Varsave, uskntoénili sa aj stret-
nitia s priamym ufastnikmi a
organiziatormi var$avského hu-
dobnéha iwota v okupaénych

- rokoch.

V rameci tnhtm'm‘!ného festi-
valu Maggio Musicale vo Flo-
rencif (28. 4. — 8. 7. 1981) boli
0. i. opier uvadzané tie¥ Glue-
kova Ifigénia na Tauride (dir.
Riccardo Mutti), Massenetov
Zvondr z Notre Dame, Bartdkov
Hrad kniefata Modrofiaza-{Bru-
no Bartoletti), Wagnerova ope-
ra Stmrak .bohov (Zubin Meh-
ta) a Orfeo Luciana Beria.

Na seéne Velkého divadla v

‘Moskve mala premiéru opera

D, Soataknvma .Katarina Izmaj-
lovova”. Novi inscenaciu pri-
pravili reZisér B. Pokrovskij, di-
rigent G. RoZ%destvenskij, vy-
tvarnik V. Levental a zbormaj-
ster A. Ryhnov. Titulnii postava
vytviraja L. Sergienkovd a N.

' Fominova,

Na scéne thiliského Akade-
mického divadla opery a hale-
iu Z. Paliasviliho sa uskutoini-

‘la pbvodna premiéra lyrnclm-

komickej opery  Prva laska"
od narodného umalca ZSSR
Otara TaktakiSviliho.

V berlinskej Komickej ope-
re mala 31. janndra premiéru
doteraz neznama opera Aminius
(povodny nazov: Chi' la dura,
la vince) od Heinricha Ignaza

" ' F. Bibera. Barokovi opern, kto-

rda vznikla r. 1687, nastudoval
reZijne s herhnskym stihorom
Christian Poppelreiter.

V Stokholme otvorili Wstavu
200 rokov ruského a sovietske-
ho baletn. Vystava je inXtala-
vana v §tokholmskom  Mizeu
tanca a prezéntuje navitevni-
kom hohaty materidl zo soviet-
skych archivov — kostymy, scé-
nické navrhy, historické foto-
grafie. Pri prileZitosti vystavy
vystipili v Stokholme aj po-
predni’ sovietski tanetnici na
tele 's legenddrnen primabale-
rinou Majou Pliseckou.

Rossiniho operou ,,Turek v
Talianskn" otvorili 15. maja t.r.
32, ro¢nik festivalu ,Hudohny
m4aj® v Bordeanx. Umeleckym
stredobodom festivalu sd 80. na-
rodeniny skladatela Henri Sau-
gueta, ktory sa narodil v Bor-
deaux 18. maja 1901, Patri k
skupine skladatelov, ktori sav
dvadsiatych rokoch grupovali v
Parii okolo Erika Saticho. Na

. pottest’ jubilanta uviedli premié-

ru jeho nového baletu L'Arhre
a operu La Contrebasse, napi-
sani na libreto Henry Troyata.

Mizenm Claude Debussyho
planujia otvorit na budici rok
v jeho rodisku — Saint-Ger-
main-en Laye. Mizeum md
zhromaZdovat vietko, to sa i§-
ka Debussyho Zivota a tvorby.




. I

Snimka: Z. Minatova

Daniela RusGova patri k'strednej go-
neracii slovenskych klaviristov vekom i
svojim umenim. I ked jej meno od ¢ias
studii sa spéajalo s epitetami ,velky ta-
lent, vynikajici muzikant® (o napokon
dokdzala cenami z domacich i zahranig-
nych sitaZi a titulom najlepsi absclvent
tkoly]. umelecki mladost -preZila v
akomsi ustrani, Trvalo jedno desatrotie
az mala prileZitost znovu na seba vy-
razne upozornit, aZz sa mohol v plnosti
prejavil jej nahromadeny umelecky po-
tencidl. Prepukol intenzivne, ako umelo
zdrZiavany gejzir Zivotoddrneho prameiia
na interpretadnej sataZi v Bunske] Bys-
trici 1979, Vysokym bodovym ndskpkom
a bezkonkurenénou umeleckou suvereni-
tou razom. presvedc¢ila porotu i sloven-
sk hudobnia verejnost o zrelosti svojhe
umenia. O inteligencii i perfektnej tech-
nike, o virtuozite preplnenej plnokrvnym
hudobnym obsahom, o kaZdom tone,
umeleckej fraze, koncepcnej linii pred-
chnutej hlbokou emocionalitou integro-
vanou do celkovej stavby diela. Jej ume-
nie ing&piruje, provokuje k zamysleniu,
smeruje k novym obzorom. Vychadza z
prirodzenosti, a to tak Iudskej ako 1
mimoriadnej hudobnej muzikality, vioZe-
nej do kolisky, starostlivo pestovanej a
chrianenej prirodzenym pudom sebaza-
chovy. Tento vzacny dar je zvereny md-
lo umelcom, vari iba tym, ¢o dokdZu
nezi$tne Zif hudbe, jej podstate a krdse,
jej velkosti a sile. Sile odovzdavanej

Opera na

V situacii zintenzivnenej kultarnej po-
nuky poéas letngch mesiacov, v ktorej
sa hudobné a najmé divadelné produkcie
stahuji z budov do atraktivheho pros-
tredia historickych a prirodnych exte-
riérov, predstavuje opera jeden z naj-
pritaZlivejsich Zanrov. Vo svete okolo
nds je tento trend uZ samozrejmostou.
Najm# v poslednom desatro¢i sa letné
festivaly s prevahou opery, alebo vylug-
ne opere venované rozrastli ako ,huby
po daZdi", takZe mOZeme hovorif takmer
o hypertrofii. Hrda sa doslova vsade: v
stargch antickych amfiteatroch, na his-
torickych namestiach a nadvoriach, v
parkoch, na jazerdch, v skalnych te-
soch, ha dokonca aj v jaskynnych pries-
toroch. Vedla mamutej a sldavnou tra-
diciou sa pySiacej veronskej Arény, ved-
la exkluzivneho pldvajaceho javiska v
Bregenzi na vindch Bodamského jazera,
¢ turistami vyhladavangch zdkuti rene-
santného Dubrovnika, Zije cely rad men-
§ich, menej okazalych podobnych podu-
jati skOr miestneho vyznamu. V rodine
letnych opernych festivalov, poriadanych
pod teplym, stemnelym nebom patria
k najmladsim ¢lenom Zamocké hry zvo-
lenské, do ktorych operny Zaner vstipil
v roku 1879.

Zamocké hry zvolenské 1981 zacina-
ji sa 17. jina. Po d¢inohernej €asti, v kto-
rej divdaci uvidia zvolenska premiérova
inscenaciu Petrovovych MuSketierov po
tridsiatich rokoch, presovské Shakespea-
rovo Skrotenie zlej Zeny a &erstvda slo-
vensku ‘premiéru Shakespearovho Tita

hibkou svojho ducha kaZdému, kto je
ochotny a schopny ju prijat. Daniela Ru-
sbovi ju udrZiava Sirkou vynaliezavého
muzikantského instinktu, ale i kritického
intelektu, ktorymi formuje vlastnii osob-
nost a osobitost. Je to isté napdtie, kto-
ré prend3a i na posiuchaéa a nim ho
dokédZe priamo vtiahnut do vlastného
tvorivého procesu. Tomu v3ak predcha-
dza proces sustredene] introverinej inter-
pretdacie, ktort preZije i pretrpi v se-
be; vystavia dielo pre sebauspokojenie
svojho neustale hladajiceho tvorivého
ducha. Ma danost hlboko sa vnorit do
hudby. Stavat a formovat ju spolu s fan-
tdziou, poetickoston a s ufastou vset-
kych umelecko-tvorivych Specifickych
znakov svojho Stylu hned od prvych
taktov aZ po findle. Vychddzajic z tych-
to predpokladov na pédiu pdsobf isto, su-
verénne, koncentrovane.. Hrd a tvori.
Spontanne. NeSpekuluje. Hra, riadena
svojim muzikdlnym seizmografom, ume-
leckou i ludskou hilbkou, prostou prav-
divostou, radostnym eldnom. Rada hra —
pre hru samotni, pretoZe rozvija fou
svojho umeleckého ducha, provokuje k
rezonancii ¢i disonancii s autorom. Vy-
volava konflikty, prindsa upokojenie.
Tvorivy duch viak hlada dalej. Objavu-
je, desifruje, prindsa ¢&osi nové. Stavia
kompoziciu z ténov, z napisanych hu-
dobnych textov. Su skladatelia, na kto-
rgch sa uéi a z nich erpd, ale aj taki,
ku ktorym je jej vztah bezvyhradny. Tvo
ria oporné piliere celého interpretkinho
umenia. MoZno v3ak povedaf, Ze zahra
vietko. Ku kaZdému S§tylu, autorovi, die-
Iu ju viaZu 3pecifické znaky jeho i jej
charakteru, ktoré nadobtddaji v novej
transpozicii novi historickd pravdu ako
Zivy, neustdle prebiehajici proces. Plati
to o hudbe minulosti, ale i sudasnosti —
teda v3eobecne, pretoZe vybera si iba
diela, ktoré jej maji svojou vnitornou
podstatou ¢o povedat. Bach — Chopin —
Skriakin — Suchoili, no najm#d Beetho-
ven. Pre Zenu sice dost nezvykly autor,
ale Daniele Rusbovej je blizky svojou
fudskou i hudobno-filozofickou podsta-
tou. Bori sa s nim, ale sidasne obja-
vuje silu a velkos{ ducha jeho hudby,
do ktorej transformuje seba, viastné moz-
nosti a pravdive, ¢o najadekvatnejsie vy-
stihnutie jeho podstaty a Stylu.
Daniela Rusbova svoje umelecké dispo-
zicie prendsa i do pedagogicke] ¢innos-
ti. Zvolila si cestu ndzornéha vyudovania,
cestu konfrontdcii, schopnosti pocéavat
seba, analyzovat. Subjektivne i objek-
tivne hodnotit vlastné i cudzie repro-
duktné vykony. Vela pocédvat a pritom
tvorivo mysliet v detailoch (prisnych
formovych rozboroch}, ale i celkovej vy-
stavbe, ucelenej koncepcii. Pre koncert-
ného umelca je pedagogicka cinnost do-
leZita nielen vo vlastnom overovani
schopnosti, ale aj nutnosti formovat my3-
lienky, zddvodiiovat ndzory, sledovat naj-
novsie interpretatné trendy a tlmodit
ich vzdpéti mladym, nastupujticim talen-
tom a tak formovat ich nézory uZ od
Skolskych lavic. Dana Rus6ova robi svo-
ju pedagogicki prdcu rada, tak, ako
vsetko, €o s umenim a Zivotom suvisi.
Jej viestrannost syntetizuje v sebe deta
pedagbga, tvorivého korepetitora, ojedi-
nelého komorného partnera a v ostat-
nych dvoch rokoch drdhu tdspeinej so-
listky koncertantnych i naroénych reci-
tdlovgch programov. Ako solistka vy-
stipila zatial iba na domdcej pdde. V§-
kony, ktoré vysoko prekracuji doméci
priemer ju posiavaji do vyberovej repre-
zentdcie  slovenskych interpretaénych
umelcov.
ETELA

Andronica, pride na rad opera s ban-
skobystrickymi inscenaciami  Verdiho
Maskarného plesu a Trubadura. — Pred
Sturtom tohtoro¢ného rotnika ZHZ treba
v suavislostiach s operou zodpovedat zo-
pdar otazok. Preto klasickd dramaturgia
— v rokoch 1979, 1980 1 1981 vyluéne
Verdi? Opera na ZHZ nechce divdka
vychovdvat, ani provokovat, v case po-
loprazdnych hladisk (u nas s vynimkou
opery SND] chce byt zdrojom vieobec-
ne dostupného zdZitku, chce byt v naj-
§irdom zmysle slova demokratickou. Chce
poskytovat radosf z hudby a radost z
krdasneho spevu, chce byt priestorom pre
demonétraciu esteticky tvorivych i cito-
vo ilustracénych schopnosti Iudského hla-
su, V atraktivnom historickom prostredi
nemOZe [zdkon o ochrane pamiatok, vy-
lucujici zasahy do profilu nadvoria} a
ani nechce povysit divadelnost za kaZdu
cenu na prvorady ucel tychto produkcii.
Melodicka, internaciondlna znama ,kos-
tymovana® klasicka opernd tvorba nzko,
¢i vzdialenejSie koreSponduje s renesang-
nou architektarou. Hrat tu modernu, ¢i
veristicki dramu, bolo by anachroniz-
mom. A kedZe historizujicich Belliniho
a Donizettiho opier je na repertodroch
nasich divadiel poriedko, kedZe chyba v
nich podobnd tvorba francizska a ne-
mecka, ale aj Dalibor — dostava sa opat
k slovu Verdi, navyse v roku osemdesia-
teho vyrotia dmrtia.

Verdi je aj dobrym polfom pre doleZity

CARSKA

. moment konfrontaény, ktory by opera na

ZHZ mala plnit. V boji o vyrovndvanie

vu oblast

Koncert k 70. narodenindm néarodného
umelca Jana Cikkera bol nielen retro-
spektivnym pohladom na skladatelovu
komornt tvorbu, ale 1 malym exkurzom
do taZiskovej tvorivej sféry — do tvorby
hudobno-dramatickej. Konfrontacia tych-
to dvoch, moZno povedat Zanrovych a
druhovych polarit jednoznatne poukdza-
la na Siroky kompozicny slovnik a za-
roveifi i na kontinuitu skiadatelovej hu-
dobnej reci. Opét sa potvrdilo, Ze Cikke-
rova hudba je jazykom s moZnostami 5i-
rokych a bohatych mySlienkovych zvra-
tov a subtilneho tienovania. Stretnutie
s Cikkerovou hudbou v Zrkadlovej sieni
UDPMKG (28. 4. 1981) bolo op#t pozna-
&ené dévernym ndvratom k znamym a
blizkym hodnotam, pretoZe tvorivé pri-
klady, kioré tu odzneli, patria kK Zivym,
stale interpretovanym dielam nadej hu-
dobnej kultdry.

Tak napr. skladatelovo Duo pre dvoje
husli v podani V. Simtiska a A. Plasku-
rovej zvyraznilo tak kantabilnost, ako
i tvarovanie tane¢nych prvkov zapoje-
nych neraz do velmi jadrnych kontra-
punktickych tvarov., Ddverna, priam in-

timna ndlada vyZarovala i z piesiiového

cyklu na siova V. Beniaka — O mami®-
ke — v podani E. Hanzelovej (soprén)
a K. Dibdakovej (klavir). Bohatstvo skla-
datelovho mySlienkového sveta sa tu
sndbilo s komornou atmosférou, ktoré
vsak nezaprie rukopis autora vetkych
hudobno-dramatickych diel. Interpretécii
Clastotne chybala poeti¢nost a neha —
teda voutorné stotoZnenie sa s myslien-
kovou podstatou diela. Dramatiénost v
mnohom pohltila lyrickd atmosférui ko
morni  podstatu. V prvej casti progra-
mu odznel i skladatelov klavirny cyklus
o mi deti rozpravali v podani 1 Cer-
neckej. Azda ani netreba zdoraziovat,
¢o znamena toto klavirne dielo v slo-
venskej hudobnej tvorbe, Ze patri do
kmenového repertodru nasich popred-
nych interpretov. 1. Cernecka stvarnila
Cikkerov klavirny cyklus ako kaleido-
skop expresivonych a poetickych minia-
tar. Pdcilo sa predovietkym tvarovanie
detailov, dotvdranie charakteristickych,
programovych prvkov podloZenych mu-
zikdlnym pristupom a pochopenim mys-
lienkove]j podstaty.

V druhej €asti programu odznela arvia
Bajazida z opery Beg Bajazida a aria Ja-
nosika z rovnomennej opery v podani
zasl. umelca dr. Gustdva Pappa a M. Sta-
rostu (klavir). Bola to i spomienka na
prvé dve opery ]. Cikkera a na ich ne-

sa na%ej opernej kultiry so svetovym
klasickym odkazom (spomefime &erstvy
skvely tspech Elektry v Prahe, ktory po-
tvrdil, Ze dokdZeme vrcholne interpreto-
vat Richarda Straussa) prichadza k slo-
verdiovskej interpretacie. A
lak aj tohto roku privitame vo Zvolene
poprednych madarskych, rumunskych a
bulharskych spevakov — Eszter Horva-
thovii {Amélia), Dana lordachescu (Re-
nato a Luna), Florina Naghiu (Riccardo],
Margaritu Lilova (Azucena), Christinu
Angelakova (Ulrica a Azucena]. Tedime
sa na pritomnost dvoch vyznamnych
predstavitelov  sovietskej vokdlnej kul-
tiry — v Leningrade poOsobiacich a me-

dzindrodne ostrielanych solistov — sop-
ranistku Inesu Prosolovskuju a teno-
ristu Alexandra Dedika, ktori vystipia
v predstaveni Trubadira.

B. D.

Pocta Janovi Cikkerovi

zabudnutelnt hlavni postavu. Je potesi-
telné, Ze i po rokoch moZno vyslovit slo-
va uznania a obdivu. Gustdvovi Pappovi
za jeho vykon, ktory bol i dnes rovnako
spontdnny a pravdivy. Ale i Cikkerova
hudba znela neoby&ajne presvedéivo a
treba dodaf, Ze roky, ktoré uplynuli od
uvedenia tychto dvoch opernych diel,
neubrali ni¢ na ich krase” a umelec-
kej hodnote. Bolo viak zaujimavé vypo-
¢ut si vzdapiti monolég Isabell z opery
Rozsudok a intermezzo Kafufe z opery
Vzkriesenie, teda diel, ktoré vznikli v
r. 1961 a 1979. I3lo tu o konfrontédcie s
rokmi pétfdesiatymi. A prave tu sa po-
tvrdila kontinuita skladatelovej prace s
Tudskym hlasom, najméd viak svojské vy-
uzitie prvkov deklamadnych, kantabil-
nych a expresivinych. Cikker na zdklade
vlastného muzikdlneho citenia intonuje
latentni vyrazovost i melodickid variabil-
nost slova a zapdja tento vokdlny prin-
cip do savislych myslienkovych tvarov.
Takyto princip tvarovania je evidentny
tak v hudobno-dramatickych dielach, ako
i v pieshovom cykle O mamitke. Mo-
nolog Isabell a intermezzo Katuse stvar-
nila M. Nitranovd a M. Synkovd (kla-
vir); moZno povedat, Ze to bol azda naj-
krajdl zaZitok vedera. Interpretdcia, z
klorej vyZaruje presvedéiva spontdnnost,
dokdZe posluchaca vZdy ocarif.

Velmi vhodnym dotvorenim dramatur-
gle bolo zaradenie dvodného slova ku
knihe Svet Tatier v podani Vladimira
Durdika. Tu Cikker vyspieval prostym
umeleckym slovom svoj obdiv a svoju
lasku k nasim velhordm a potvrdil tak,
#e 1 prostrednictvom slova dokdZe tlmo-
¢it svoje city & svoje vyznania. V tomto
slove Cikker preZiaril svojou laskou k
prirode i majestatnost hor a skal, ktoré
sa stali v takomto videni najkrajsim dto-
¢istom a vednym in3pirdtorom. Vzdpiti
odzneli Tatranské potoky (3 etudy pre
klavir}, ktoré patria k najkrajSim wvv-
znaniam lasky skladatela k naSim vel-
horam. Cikkerovo dielo opit interpre-
tovala I Cernecka poeticky a muzikalne.

V zdvereénej casti slavnostného kon-
certu odznelo Slieikové kvarteto &. 2,
prekypujiice vznetlivou expresivitou, mys-
lienkovym bohatstvom vyvigrajocim zo
slovenskych ludovych prvkov. Zial, ste-
hujace napiétie diela, niekedy aZ mra-
zivd sugestivnost nebola vidy adekvat-
ne dopovedand Muchovym kvartetom.
Chybala tu iskra, Zivelna vitalita, rusti-
kdalny nepokoj, {eda také interpretaéné
vklady, ktoré st prave v tomto diele ne
pustradalelne.

" Na zaver treba kondtatovat azda len
tolko, Ze koncert k 70. narodenindm na-

rodného umelca ). Cikkera bol len ma-
lym prienikom k jednej z najvdc3ich
osobnosti sacasnej slovenskej i eurOp-

ske] hudobnej kultary. Lebo o Cikkero-
vej tvorbe plati to, ¢o o kaZdom velkom
umeni, Ze to, ¢o je Specifické, osobité,
stava sa sufastou vseplatne] vypovede
humanistického posolstva. A to rozhodne
nie je vypoved dotykajica sa len jed-
ného ndroda, jednej epochy, jednej ge-
nerdcie. To potvrdil i veer, na ktorom
odzneli prevazne diela spité so sloven-
skou pOdou, s tym svetom, ktory skla-
datela cely Zivot obklopuje.

IGOR BERGER

KONKURZ

Riaditelstvo Divadla Jozefa Gregora Ta-
jovskéhe v Banskej Bystrici vypisuje
konkurz do orchesira opery DJGT na
tieto nastroje:

flauta,
lesny roh,
iribka,
tromhon,
hicie,
husle I,
husle II.,
viola,

Podmienky konkurzu: cdborné vzdela-
nie alebo viacroéna orchestriaina prax.
Prijatym uchiddzatom zabezpeéime inter-
niatne ubytovanie. Prihlasky na konkurz
posielajte na adresu: Divadlo J. G. Ta-
jovského Bansks Bystrica, nabreZie Du-
kelskych hrdinov 3. Cestovné hradime
len prijatym uchadzafom.

.

jednané rukopisy sa nevracaji.
Indexné &islo: 492 15
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V rameci rekonstrukeie dejin hudobného klasicizmu na
Slovensku podarilo sa ziskat viacero novych faktov k hu-
dobnej histérii Zdhoria, ktoré aspoi trocha pomohli
zaplnif znaéne medzerovity obraz hudobného diania tej-
to dasti slovenského teritoria. Cielom tohto Kratkeho
prispevku je zverejnit najpodstatnejsie nové udaje o hu-
dobnikoch, hudobnindch a hudobnom initrumentari nie-
ktorych lokalit Zdhoria a v hlavnych rysoch charakte-
rizovat ich hudobnt orientéaciu v obdobi klasicizmu.

Pomerne &uly hudobny Zivot pulzoval v obdobki kla-
sicizmu vo Velkych Levdroch. Sved&f o tom nielen za-
chovand hudobnd zbierka {miesto depozitu: Martin, Ma-
tica slovenska, Bratislava, Slovenské ndrodné muzeum]),
ale aj instrumentar chéru farského kostola, ktory vro-
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Titulny list rukopisného Offertéria in C levarskeho hu-
dobnika Josepha Langera.

ku 1783 zahriioval viacero husli a Kklarin, tympany a
organ s 8 registrami. Velkolevarska hudobng zbierka
zodpoveda svojim skladatelskym zloZenim obdobnym hu-
dobnym fondom zapadoslovenskej proveniencie. Zo skla-
datelov viedenskeho tvorivého okruhu sa vo fonde na-
chadzaji diela A. Diabelliho, C. Ditters von Dittersdorfa,
{. Haydna, M. Haydna, Hdbbegem L. Hoffmanna, Krom-
mera, Mozarta, Reuttera, Varihala a i Auturov Ciech
a Moravy prezentuje tvarba Brixiho, G. Lickla, A. 3en-
kyFa a Vozeta. Zastupeny je tieZ skladatel pravdepo-
dobne slovinského pGvodu A, Ivanschitz. Z bohatého re-
gistra mien ostatnych viac alebo menej zndmych kom-
ponistov treba spomendt Doscala, Dussila, Fibera, Hu-

Hudl
a huc

bnici
ri

7z Velkych Levar sa vylufne nachadzajua iba skladby
zatial nezndmeho, snad doméceho skladatela Strecku.
Okrem v tej dobe vSecbecne hranych sakrdlnych diel
zneli vo farskom chrame Velkych Levar aj svetské kom-
pozicie. Skladby notovej zbierky chéru tu v 18. storodi
predvadzali organisti a rektori Jan Koch (okolo polo-
vice 18. storogia), Jdn RuZiéka a Jozef Langer (v prie-
behu druhej polovice 18. storo¢ia). Pc roku 1800 tie
isté funkcie zastdvali Leopold Szikkay a Matej Mecsér.
Podla rekonstruovatelne] €ast: repertodru Jozefa Lange-
ra -— ako bezpochyby najvyznamngjsieho -levarskeho
hudobnika obdobia klasicizmu — sa zdd, Ze jeho zaujem
sa prednostne sistredil na diela skladatelov raktskej
a Geskej tvorivej prislusnosti. Obdobna orientaciu pre-
zradza a&j dnes zndma Cast 1epeltuém Leopolda Szik-
dYLl

Na realizgcii hudeobného repertodru sa okrem uvede-
nych organistov a rektorov podielal aj rad dalsich
vykonnych hudobnikov a odpisovafov. V druhej polovici
18, storodia 1 *inkoval vo Velkych Levdroch Mattoussek;
na prelome 1l.. a 19. storotia ]. Csisek a Jozef Panth.
V priebehu prvej polovice 19. storocia tu boli €inni Jo-
zef Horny, Anton Ajsz, Frantifek Schithanek, Jakub
Tomassek, Vaclav Turanovsky, Joze! Witeschnik a Ignédc
Witt.

Analyza novoobjaveného inventarneho zoznamu  hu-
dobnin notového archivu farského kostola v Sastine
ukézala — vzhladom na hudobné zbierky Zdhoria, ako
aj na zloZenie zapadoslovenskych hudobnych fondov ~
isté odlignosti a odchylky hudobného repertodru chéru
tohto kostola. Specifikum pomerne rozsiahlej (96 signa-
tar) zbierky (28 omsi, 5 requiem, 27 ofertérif, 3 hymny,
3 nedpory, 8 litanii, 6 antifén, 8 symfénii, 10 inych
diel) spodivalo hlavne v pofetnom vyskyte tvorby zried-
kavo zastipenych, alebo zatial nezndmych skladatelov

(Bock, Geyer, Huberth, Pfeifer, Puschmann, Schling,
Zapf, Wiesmann). Zda sa tieZ, Ze okrem kompozicii
domaéacich autorov, ktorymi si menovite J]. Billniczky

a Schreler (pravdepodobne Norbert), moZno diela ostat-
nych v inventdrl zaznamenanych komponistov — Jar-
nowitz, Kazaniczky, Ledvina, Prachensky, ZdraZilek —
pokladat bud za domdcich tvorcov, alebo za hudobny
import z Ciech, €1 z nedalekej Moravy. TaZisko pomer-
ne rozsiahlej $adtinskej hudobnej zbierky spotivalo na
tvorbe komponistov Ciech a Moravy (Brixi, Jirovec, Loos,
Navratil, Novotny, Pokorny, Vitdsek] a Viedne {Ditters-
dorf, dedn Krommer, Mozart, Pichl, Vanhal a, dalsi).
Zo c;vetskych diel zaznievali v Saitine symfdnie Jarno-
witza, Jirovca, Haydna, Pichla, Pleyela a Schreiera.
0 rozvinutom hudobnom diani svecl(“:i znatny instrumen-
tdr choru, ktory v roku 1823 — bolo to v dobe pdsobe-
nia Ladislava Pithorna (*1782) ako organistu — zahr-
joval 5 husli, 1 violu, 1 kontrabas, 2 flauty, 6 klarine-

v Case organistu Jana Istvdnffyho,
k dispozicii len pozitiv s 5 registrami.

mal chor kostola

DéleZitym centrom kultirneho Zivota Zahoria bola
Skalica. Je smutnou skutolnostou, Ze z mesta s tak
bohatou kultirnou a aj hudobnou tradiciou, sa nam

nezachovali notové pamiatky. Vieme, Ze hudobniny exis-
tovali vo farskom, frantiSkdnskom i jezuitskom [po ro-
ku 1773 paulinskom) kostole, v ktorych sa predoviet-
kym sistredoval hudobny Zivot Skalice. Z dobovjch
dokumentov vieme tieZ #Ze v druhej polovici 18. storo-
dia mal farsky chrdam 18-registrovy organ a kostol pau-
linov len organ s 10 registrami. V kostole frantiskanov
hrali zaciatkom 19. storodia na 12- a 7-registrovom or-
gane. Notovy archiv a inStrumentar chéru paulinskeho
kostola (v roku 1788 zahriioval 83 chrédmovych kompo-

Snagoicae

Skalica. Lept G. D. Ch. Nicolaia podla S. Mikovinyha,
1735,

zicil a4 20 hudobnych néastrojov) st dostatofngm dokla-
dom pozernosti, ktord tdtp rehola venovala hudbe.

O rozkvet hudby Skalice sa v polovici 18. storolia
zasliZil rektor 3koly, regenschori farského kostola, hus-
lista a sutasne skladatel Martin Gutsihig (+15 V. 1770
Skalica). Jemu pedliehali plateni hudobnici chéru far-
ského chramu medzi ktorgch patrili organista Jan Bu-
ress, violista Jan Remetaz, spevAci Imrich Etej, Ignac
Bil, Matej Halva a trubad¢i Véaclav Zeman a Jdn Ruber.
Za daldieho regenschoriho a stBasne huslistu Stefana
Angelliho (v roku 1788) acinkovali vo farskom kostole
organista Vaclav Kukal, huslista Jan Rettich, spevdci
Frantisek Zeman, Peter Paper, Jan Szucsek a Karol
Schisvaldt. Treba spomentit aj trubafov Vdclava Kukala
a4 Karola Triblera. InStrumentdr choéru vtedy zahriioval
5 husli, 1 violu, I violonfelo, 1 kontrabas, 1 fagot, 4 hor-
ny, 5 trombonov, 4 tympany a 16-registrovy organ. Od
roku 1756 — kedy evidovali na farskom chore 16-regis-
trovy organ, pozitiv so 6 registrami, 4 husle, 1 violu,
horny, 6 irombbnoy a ftympany — sa indtrumentar
obohatil o nové druhy hudebnych ndstrojov, ako aj o ich
podet.

Pri rekonstrukcii zatia! velmi medzerovitéhe obrazu
hudobného diania Skalice v obdobi klasicizmu sa nepo-
darilo zatial zistit, ¢i hudobnici, ktori pdsobili v tomto
meste v prvej tretine 19. storoia — spevaci Jan Schu-
lista, Jan Dvorszky, FrantiSek Szaibert a Anton Brazda,
organista Peter Hruby, huslisti Igndc Kormendy a Jakub
Buress, trubadi Pavel Matusska a Anton Lancmann —
udrZali predchddzajicu Grovei jeho hudobného Zivota,

0 hudbe v Holi¥i, Senici a na Myjave nemdme sprav.
Pozname iba mena organistov, ktorymi boli v Holiéi
v druhej pelovici 18. storotia Stefan Matula[y] a v 20-
tych rokoch 19. storofia Jozef Matulay, v Senici v dru-
hej polovici 18. storofia Jozef Dualszky a zafiatkom 19
storofia Anton Dualszky. Na Myjave pdsobil v druhej
polovici 18. storofia Anton Zlatnik. Zafiatkom 18. storo-
¢ia ho vo funkcii vystriedal Pavel Nissnyanszky.

K obdobiu klasicizmu sa viaZu tieZ hudobné podujatia
poriadané na holifskom zdmku; cisérovna Mdria Terézia
si ho vybrala za letné sidlo. V sprievode panovniCky
prichddzala obvykle aj men3ia opernd spolofnost, kto-

bera, Cherubiniho, F. Kauera, Kriimmerlinga, ]. Miillera, tov, 1
Neumanna, A. Riedera a C. M. von Webera. V zbierke

fagot,
s 24 registrami.

11 klarin, 4 horny, 2 tympany a organ
Treba este pripomenut, Ze v roku 1758,

rda v zdamku alebo v parku zamku predvadzala kKomédia
a malé komické opery.

DARINA MUDRA

Prislovedna bieda a nedostatok mo#-
nosti uplatnenia vyhanali od konca mi-
nulého storodia desaftisice Slovakov do
zahranifia, najmd za ocean. Boli medazi
nimi aj tisice nadanych remeselnikoy,
ktori sa na svojich novych pdsohiskdch
dalej zdokonalovali a Sirili svojou pra-
cou dobré menoc ndroda, ktory odjakZi-

]. Hiska vo svojej husliarskej dielni v
roku 1930,

va charakterizovala usilovnost a skrom-
nost. Mnohi z nich sa pre najrdoznejsie
priciny opdt vratili do vlasti.

Priam ditankovym prikladem takéhato
jedinca s Zivotné bsudy Jama Hisku,
roddka z Brezovej pod Bradlom [nar.
21. septembra 1886). Garbiarsky syn, vy-
util sa povedne za stoldra. Pracoval naj-
prv vo Viedni a v Prahe, odkial odigiel
do Chicaga. Tu sa od roku 1907 zadal
venovatl husliarstvu. Lésku k hudobnému
nastrojarstvu zdedil po matke, klord po-
chadzala zo zndmej hlemvzdnskej orga-
nérskej rodiny Martina Sadku. {Ako mla-
dy stoldr pracoval aj u stavitela orga-
nov Gustdva Molndra, vnuka M. Sagku.)

Uil sa u nemeckého majstra (tieZ emig-
rantaj a po vetercch navitevoval hus-
liarsku Skolu. Podnikavy Brezovan si po-
tom otvoril v Chicagu husliarsku dielriu,
kde s udspechom zhotovoval a predéaval
vlastné ndstroje. V Spojenych Stdtoch sa
prvy raz oZenil a tam sa mu narodila
aj prva dcéra Anna (1920). Coskoro
ovdovel a v roku 1922 sa definitivne
vréatil do vlasti. V rodnom meste si otvo-
rit vo vlastnom dome movi husliarsku
dieliju a pokrafoval v zhotovovani hu-
siel, Z jeho rik vyilo na Slovensku
okolo dvadsat néstrojov, z ktorych, Zial,
opdt vadsiu Cast vyviezli emigrujici Bre-
zovania za prvej republiky do cudziny.
(Autor ¢lanku sdm doposial nevidel Hus-
kove husle a proesil by informaéacie o ich
majiteloch.) Rokmi sa mu, Zial, podstat-
ne zhor$oval zrak, navyfe mu chybal
vhodny rezonantny material a ambicioz-
ny husliarsky majster hol niteny veno-
val sa v§lutne opravdm strunovych néa-
strojov. Ako opravar bol velmi oblube-
ny, k jeho klientele patrili ndrodni umel-
ci Karol Plicka a Martin Benka, prof.
Norbert Kubat, prof. Emil Hula, Samko
Dudik, Jdn Chvastula, mnohi utitelia
hudby a priméasi Iudevych kaplel zo Slo-
venska, z Moravy 1 z Ciech. Sam tieZ

hral na husliach, no verejne nikdy ne-
vystupoval. Pracoval aZ do vysokej sta-
roby (zomrel 7. decembra 1873 v Brezo-
vej pod Bradlom).

Husle zhotovoval podla modelov Stra-
divariho, Amatiho a Guarneriho. Javoroveé
drevo kupoval vo Viedni, smrekové po-
uzival z tramov starych budov. Pracovné
nastroje’ i Zablony si priniesol z USA,
pri merani pouZival americké coly. Vlast-
norudne gzhotovené ndstroje oznaloval
vypalovacou pec¢iatkou vo vnuitri néstro-
ja na vrchnom klatiku i na spodnej dos-
ke a s vlastnoruénym podpisom. Do opra-
venych ndstrojov vlepoval nédlepky s tex-
tom: ,,Opravu previedol Jin Huaska, Bre-
zovid pod Bradlom".

Napriek htuZevnatosti a usilovnosti ce-
1¢ #ivot Zivoril a hoci sa roku 1937 zno-
va oZenil a v tomto manZelstve sa mu
narodila druh4d dcéra Olga [1938), opit
‘ovdovel a prichodilo sa mu starat o obi-
dve dcéry.

Mladsia z nich (ucitelka klavirnej hry

“na L3U v Brezovej pod Bradlom) si tak-

to spomina na otca:

~Tato sa venoval svojej praci celou
du$ou. Bol nednavny a hdZevnaty, mno-
hostranny a vynaliezavy. Casto volil no-
vé pracovné postupy, vSetko robil zrué-
ne a prakticky. Néstroje k zhotovovaniu
husiel a rozne sifiastky si vyradbal pre-
vazZne sdm. Ostré noZiky z britvy, malé
hobliky z dldtiek, ozdobné riéky z javo-
ra, kostené dosticky na hlavicky sldcikov
7z volského rohu, prstence na Zabky 2z
patrénov a podobne.

Puatavo a s nadSenim rozpraval o svo-
jicli skusenostiach a zdZitkoch. Vidy bol
ochotny poradit a pomdct, svojim opti-
mizmom priaznive vplyval na inych.
K svojmu okoliu bol viddny a laskavy,
no nemal rad povrchnych a lahostaj-
nych Tudi. -

Bol odugevnelym narodoveom, vZdy
ochotne prispieval na dobrodinné ciele,
V cudzine si vysliZil pre svoje nebojac-
ne vystupovanie v zéujme Slovakov ne-
jednu pochvalu i obdiv od prisiuinikov
inych narodov.

Bol 34 rokov vdovcom, dve deti si vy-
choval sém, hoci nikdy neoplyval hmol-
nymi statkami. :

Obluboval dobria hudbu, rad chodil na
koncerly. Neustdle sa vzdeldval, objed-
naval cudzojazy&né Zasopisy & odborné

]. Hiiska ake skiiseny opravar s otvore-

nym nastrejom. Snimky: archiv autora
knihy. Hovoril dobre po anglicky a po
nemecky. V mladosti bol aktivoym Spor-
tovcom-gymnastom. SvieZost a otufilost
si udrZal do vysokej staroby, cyklistike
sa venoval do svojich 84 rokov."
Epildg: Vnuk Jdna Hisku by sa rad
stal majstrom husliarom. No takej 3koly
na Slovensku predbeZne nlet, preto otec

rozhodol inak. Nie je to Skoda?

MIKULAS KRESAK



